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DIRIGE PAR GEORGE ISARLO

 EXPOSITION GUARDI : CONCL

VANT les vacances, nous
avons signalé (dans CA du
19.7.65), l'importante expo-

sitlon Guardi, si brillamment or-
ganisée par Pietro Zampetti, et
vivement engagé les lecteuss a la
visiter. Qu’il nous soit permis, au-
jourd’hui, d'y apporter une con-
clusion.

Les visiteurs de cette exposi-
tion (qui n’'étaient pas obligés né-
cessairement d'étre au courant des
récentes recherches de spécialistes
en peinture) furent certainement
étonnés, des la premiere salle.
Alors que de tout temps ils enten-
daient parler de Guardi, peintre
incomparable des vues de Venise,
les visiteurs trouvaient tout le
premier étage de l'immense palais
Grassi rempli de tableaux repré-
sentant des figures, souvent tres
grandes, pour la plupart des su-
jets religieux visiblement desti-
nés a des églises.

Ils apprenaient ensuite qu’en
plus du célébre Francesco Guardi,
il y eut quatre autres membres de
sa famille qui étaient peintres et,
souvent, comme les fréres Le
Nain, ils peignaient « en cheeur »
le méme tableau.

Enfin, en plus des fameuses
Vues de Venise et des tableaux
religieux, l'atelier Guardi fournis-
sait également des portraits, des
natures mortes représentant des
fleurs et aussi des grandes déco-
rations destinées & orner les murs
de vastes édifices, sans parler
des dessins et des gravures a su-
jets les plus divers.

Autrement dit, une exposition
qu'on pourrait croire comine celle
des « Vues de Venise », se pré-
sentait sur une échelle trés vaste,

oy

par George Isarlo

attribuant ou e: leur enlevant
telle peinture ou tel dessin.
Ajoutons que Domenico (le pre-
mier de la dynastie des peintres
Guardi) availt également une
fille, née en 1702, par conséquent
plus agée que son célébre frere
Francesco. En 1719, elle se marie
avec le grand peintre Tiepolo, ce
qui complique encore l'ambiance
picturale de la famille : évidem-
ment les Guardi ne pouvaient pas
ignorer le mari de leur sceur et
tante. Ils ne pouvalent pas igno-
rer, surtout, la personnalité de
Tiepolo, son art, ses relations et
aussi son internationalisme.
L’ambiance internationale n'était
pas d’ailleurs a ses débuts dans la
famille Guardi. La province du
Trentin, ‘pareille & 1'Alsace, a la
Géorgie, I’Arménie et a tant d’au-
tres « zones limitrophes », passait
d’une domination ou d'une in-
fluence a l'autre : elle fut gauloise,
romaine, barbare, longobarde, caro-
lingienne, vénitienne (y travaille-
rent les Dosso, Fogolino, Roma-

Elle englobait de multiples bran-
ches de la peinture qui remon-
tent au 17¢ siécle et finissent vers
la moitié du 19¢ : c’était en réa-
lité une rétrospective, car, sous
prétexte de plusieurs générations
de la famille Guardi, 'exposition
remuait de passionnants problé-
mes, dans le temps et dans l'es-
pace, et dont voici le cadre avec.
au centre, le célébre Francesco
Guardi.

Cadre chronologique
de l'exposition

En 1643, la famille Guardi fut
anoblie par Ferdinand III, empe-
- reur d’'Autriche, la ville de Trente;
dont les Guardi étaient originai-
res, faisant partie de 'empire au-
trichien.

En 1678 fut baptis¢ DOMENI-
CO Guardi, le premier peintre
de cette famille.

En 1699, c'était le tour du fils
ainé de ce dernier, Giovanni-An-
tonio (appelé Gian-Antonio ou
ANTONIO) : le deuxiéme peintre.
de ce nom.

En 1712 naissait un autre fils,
le céléebre FRANCESCO, troisié-
me peintre.

En 1715, encore un fils, NICO-
LO, le quatriéme peintre.

Enfin, en 1764, GIACOMO, fils
du célébre Francesco ; il fut le
cinquieme et -dernier peintre de
la famille Guardi.

Malgré l'existence précise de ces
cing peintres Guardi, on ne pLos-
séde aucune ceuvre et aucun ren-
seignement sur l'activité picturale
de Domenico( le premier), de Ni-
colo (le quatriéme) et presque
rien de certain de Giacomo (le
cinquiéeme). En conséquelice, ces
trois peintres Guardi sont passés
sous silence « diplomatique » par
la critique qui, par contre, se dé-
lecte de disputes byzantines-con-
cernant le célebre Francesco et
son frére ainé Antonio, en leur

nino, Brusasorei, etc.), mondiale
aussi grace au célébre concile
cecuménique de Trente (1545-
1563), mais surtout autrichienne
puisqu’elle ne devenait italienne
qu'en 1918, Cette ambiance inter-
nationale dominait la famille
Guardi des ses débuts.

En effet, Domenico, le pere de
la dynastie, fit ses études pictu-
rales en Autriche, & Vienne, ol
il épousa d’'ailleurs une Autri-

chienne le 16 octobre 1698 : les
trois freres Guardi — Francesco,
Antonio et Nicolo — étaient done

mi-Autrichiens et, par leur pére,
de culture picturale certainement
autrichienne,

Les dates témoignent

Mais DOMENICO, le pere (1678~
1716), mourut & 38 ans. Forcé-
ment, il appartient encore au
17¢ siécle autrichien y ayant vécu
vingt-deux ans, alors qu'a Venise,
ou il vint au commencement du

; B, Mengardi

18¢ siecle, il résida & peine qua-
torze ans. On peut done conclure,
positivement : Domenico appar-
tient & la/peinture autrichienne,
disons méme & la peinture de
I'Europe centrale du dernier quart
du  17¢ siecle. C’est dans cette
ambiance picturale que commen-
cera l'atelier Guardi & Venise et
je ne serais nullement étonné si,
un jour, on découvrait un tableau
signé Domenico Guardi et peint
dans le goQt des « pasticheurs »
de I'Europe centrale du dernier
quart du 17e siécle.

ANTONIO. Lorsgue Domenico
mourut, il laissait son fils ainé,
Antonio, a 1'd4ge de 17 ans (Fran-
cesco avait 4 ans et Nicolo, 1 an).
Antonio devenait chef de la fa-
mille : son activité picturale du-
rera quarante - quatre ans (jus-
qu’en 1760, date de sa mort).

11 est donc logique de réserver
4 Antonio une place considérable
dans l'atelier Guardi. Méme en
admettant que Francesco débuta

Francesco Maggiotto

en peinture & l'dge de 15-17 ans
(en 1727-1729), on peut constater
que, depuis la mort de Domenico
et les débuts de Francesco, Anto-
nio seul représenta 1atelier
Guardi pendant aw moins onze a
treize ans (de 1716 & 1727-1729).
L’auréole de l'incontestable chef
d’atelier durera certainement tou-
jours et c’est a ce titre que, cing
ans avant sa mort (en 1755),
Antonio fut l'un des fondateurs
de I’Académie de Venise, présidée
par son beau-frere J.B. Tiepolo.
Il y fut recu en tant que peintre
de figures, C'est un {fait qui
compte, car il faut vraiment étre
de. mauvaise foi pour négliger
cette évidence. Concluons donc :

Antonio était peintre de figures,
et cela plus de quarante-quatre
ans. Admettant qu’il avait peint
environ 15 tableauwx par an, son
ceuvre devait étre composé d'au
moins 660 pieces, Or noug en
connaissons aujourd’hui a peine
une vingtaine...

\

FRANCESCO avait 4 ans lors-
que son pere mourut, en 1716, Par
conséquent, l'influence dw pere
était’ nulle sur Francesso qui se
développera foreément dans I'am-
biance évoluée (mi- Europe cen-
trale, mi-Venise du dernier quart
du 17 siecle) de son frére ainé,
Antonio, peintse de figures et
chef incontestable de I'atelier
Guardi. Le célebre (aujourd’hui!)
Francesco vécut quatre -vingt -
un ans. Il est certain que son
role fut effacé durant la vie de
son frere ainé Antonio. C’est seu-
lement aprés la mort de ce der-
nier (en 1760) que Francesco de-
viendra chef de l'atelier Guardi,
et cela jusqu'a s&@ mort: son acti-
vité de chef dutera done¢ trente-
trois ans (1760-1793).

Son effacement durant la vie
d’Antonio — et peut-étre apres —
est d'ailleurs  eonfirmé par des
textes anciens domme une sorte
de conséquence de l'art de Fran-
cesco. Car ce que nous aimons,
aujourd’hui, dans ses tableaux —

peinture nerveuse, Impression-
niste, «inachevée» — était consi-
déré, au 18¢ siecle engoué de clas-
sicisme, comme de la peinture
maladroite et absolument non
conforme au canon gréco-romain.
En effet, malgré ses attaches fa-
miliales avec les Tiepolo, pére et
fils, présidents de LI'Académie,
Francesco ne devint académicien
qu'en 1784, & 72 ans, c’est-a-dire
huit ans avant sa mort et vingt-
neuf ans apreés l'élection de ‘son
frere Antonio. Il y entra d’ailleurs
comme peintre de perSpectives,
contrairement a son frére ainé
qui en faisait partie a titre de
peintre de figures, comme nous
l'avons déja signalé, Ce sont 1la
des faits qui situent chaque frere
dans son domaine respectif et
qu'un historien ne peut pas né-
gliger.

NICOLO. Sur ce dernier des
trois fréres, les dates peuvent
aussi apporter ‘guelgues sugges-
tions., Il était mort sept ans

avant Francesco. Par conséquent,
il n’a jamais été chef de l'atelier
Guardi. Néanmoins, mort & 71
ans, Nicolo avait done, s'il débuta
a 15 ans, .nviron 56 ans d’acti-
vité professionnelle, .e qui est
considérable méme si 'on oeccupe

. Cette constatation est de toute
importance, car elle nous permet
de reconnaitre la part de colla-
boration de Francesco dang les
compeositior.s d’Antonio: tout ce
qui sera nerveux sera de lui, tout
ce qui sera pompeux sera dAn-

une place secondaire.

Que peignit-il ? Aucun texte
n‘en fait mention. On s’occupait
peu de lui. Et puis, aucune ceu-
vre ne nous est parvenue. Sans
doute, au cours des années, lors-
q’un tableau était signé « Nicolo
Guardiy, on faisait sauter la
signature pour essayer d'en faire
un «Francesco Guardi», et ainsi
le vendre plus cher., Dans ce cas,
il ne s’agira pas de figures, mais
de paysages, voire de vues de
Venise dont nous parlerons plus

tonio ef, probablement, de l'aide
effacé, Nicolo.

La série de Tobie

Tout change dans 1'Histoire de
Tobie (peinte pour 1’église Ange-
lo Raffaele & Venise ou elle est
toujours) : c'est une bacchanale
de virtuosités techniques appli-
quées a des figures oblongues
remontant aux grands courants
du 17e siécle (Bassano, Feti) mais
aux couleurs claires, vaporeuses,

Bas toutes de nuances, €talées avec
Tn attendant, constatons Ul sans-géne, une audace, une
: sorte de mysticisme révolution-

d'aprés les dates, que Nicolo de-

vait étre écrasé par l'ambiance ; L
de ses deux fréres ainés, d'abord Guardi et son caractére de pein-

celle d’Antonio (jusqu'en 1760, Uure commerciale. En un mot,
date de la mort d'Antonio ; & nous retrouvons dgns cette se-
cette époque Nicolo avait déja Il€ le Francesco Guardi des
45 ans), et puis, jusqu’a ses der- vues de Venise aux figures fre-
niers jours, par celle de Fran- lissanties de vie, aux lignes ar-
el : chitecturales si proches de De-

GIACOMO. De ce dernier pein- siderio, toutes baignées de plein

tre Guardi, qui fut le fils de auéargeme. s <
Francesco, nous parlerons dans omment Francesco avait-il

le paragraphe des Vues de Ve- [€Ussi ce tour de force, d'abord
nise. 11 mourut en 1835, ce qui @'Obtenir une commande si im-

prolonge l'atelier Guardi jus- PoOrtante, puis l'exécuter avec un

qu'au 19e sidcle, individualisme aussi délirant et,

3 2 enfin, et surtout, d’'imposer cet-
Peinture de figures

te ceuvre révolutionnaire au
Nous . référant au témoignage client sans provoguer des pro-
des dates, Antonio fut longtemps

naire qui fait éclater l'atelier

testations et, méme, le refus?
C’était” sans doute une ques-

lunique chef de latelier ;.0 "qe" Telations personnelles,
Ses jeunes fréres, FramcescO . mmo i) arrive souvent dans
et Nicolo, ne pouvaient étre

les milieux d’art ou dans d’au-
tres branches de l'activité intel-
lectuelle. On avait de la sympa-
thie pour Francesco. On n'igno-
rait pas que la vie lui était du-
re. Connaissant aussi la modes-
tie de ses prix, on lui passait
donc la commande, assurée
d’avance par la sympathie pour
le peintre. Francesco pouvait
donc s’y adonner de plein coeur,

que ses aides. Ils peignaient done,
tous, des tableaux de figures sous’
la direction, incontestable et to-
tale, du chef Antonio et cefte
situation durera jusqu'a la mort
de ce dernier, en 1760: a cette
date, Francesco avait 48 ans et
Nicolo 45.

11 est donc normal que les trois
fréres Guardi peignirent des fi-
gures au moins jusqu’en 1760.
Bien entendu, cela n’empéchait

[

pas Francesco et Nicolo de pein-
dre des vues de Venise, mais,
j’insiste, le travail « sérieux »,
c’était la peinture d'Histoire ou
excellait Antonio (chef de l'ate-
lier Guardi, académicien, ete.),
qui recevait les commandes, les
composait, leg réalisait en distri-
buant & ses deux freres dociles
leur part de collaboration, qu'il
«corrigeait» ou «orchestrait »
ensuite, certainement.

Comme chez les freres Le Nain,
une profonde affection devait
unir l'atelier Guardi, car g'il
avait eu des disputes,
dales, des «divorces »,
canniers de l'épogue n’auraien

l’atelier Guardi était donec:

jamais oublier cette sympathie
d’équipe familiale
garde une ceuvre d’'Antonio.

Je viens de souligner la doeci-

lité des deux freres collaborateurs
Que ce mot tout de

d’Antonio.
méme ne se préte pas & une con-

fusion. Car, lorsqu'il s’agit d'une

personnalité de grand caractere,
malgré tout son désir d'étre do-
cile, cette personnalité ne pourra
pas étre dissimulée et apparaitra
toujours, cela aussi bien dans la
peinture que dans tout aufre
branche de l'activité humaine.

Aussi, le caractére nerveux de
Francesco, si prononcé dans les
figures de ses vues de Venise,
constituait-il sa personnalité pro-
pre ‘absolue, sinon son défaut,
comme nous l'avons déja dit, par-
ce que contraire au pompiérisme
gréco-romain qui déformait les
milieux d’art du 18e siécle. Ce gofit
nerveux était certes inné, et des
sa jeunesse, malgré tout son dé-
sir de plaire et d'obéir & son
frere ainé, Francesco n’arrivera
jamais & l'étouffer.

Francesco n'ignorait pas certai-
nement le « front » qu'on faisait
contre lui. Il devait sinon hair,
du moins mépriser tous ces mé-
diocres peintres coalisés. Crest
seulement en 1761, & 49 ans, qu'il
fera partie de la confrérie des
peintres vénitiens. Quant & I’Aca-
démie ou il sera élu en 1784, on
n'a qu'une seule trace de sa pré-
sence (en 1789)...

La dictature des médiocres

Car, ne nous faisons aucune
illusion : la Venise du 18¢ siécle
était bien loin de celle des siécles
précédents. D’ailleurs, nombreuses
furent les voix des connaisssurs
au sujet de l'Académie de Ve-.
nise constatant la médiorité des
peintres qui en faisaient partie.
Mais personne n’s jugé bon de
pousser cette constatation plus
loin et de se demander quelles
furent donc les raisons de cet
abaissement ? Pourtant les argu-
ments, les exemples, les explica-
tions ne manquent pas, lorsqu’on
se donne la peine d'examiner les
ouvres d'art de cette époque, leurs
auteurs et leur clientele.

La Meédiocrité est une maladie
qui, au cours de lhistoire appa-
rait soudainement comme une
épidémie. Généralement, elle est
un signe (parmi tant d’autres)
d'un affaissement, d’'une dégéné-
rescence, d’'une fin. Elle se mani-
feste par le mépris général pour
toute émotion, car celle-ci oblige
a agir, & penser, bref, & eétre
dérangé. La devise générale sera
« surtout pas d’histoire ». On as-
siste donc & une poussée infinie
de gens timorés, n'ayant aucune
personnalité ni aucun désir d’en
avoir, donc extrémement do-
ciles, ne demandant qu'a étre di-
rigés. Il suffit qu’'une personne
de ce genre soit nommée a un
poste-clé pour qu'aussitét tout ce
département en subisse la consé-
quence : on n'y tolérera que les
meédiocres et on fera tout pour
évincer ceux qui ne le sont pas.
Aussi, assistons-nous, soudaine-
ment, a un véritable exode de

impunément. Et }orsqxle le chef- personnalités qui, l'une apres

d’ceuvre fut réalisé, accroch€ et  Tautre, quitteront leur pays pour

paye, PCI‘SOIHHG n’y pensait plus : ]'étranger.

c’étalt un fait divers classé aus-

situt,t i SHYCIS Sihae aud Lreffet de cette contagion pst
surtout désastreux lorsqu’on

Tout cela représentait le coté
client. Et le coté art tout court?
Il esi certain que le chef-d’ceu-
vre resta sans lendemain, sinon

observe la réaction des jeunes
qui commencent leur vie et qui
désirent naturellement réussir. La
clé de cette réussite, ils la com-

nous aurions eu d'autres ta- ith
bleaux peints dans ce gout ré- prenuent  MASILOL SGEoaL 50
volutionnaire. Et c’est précisé- D88 clerolies b, orher, B ARTEE. &

se faire remarquer. Il faut flatter
la paresse de lesprit de ceux
qui ont réussi et y obtenir ainsi

ment le non-conformisme de ce
chef-d’'ceuvre qui nous en donne
lexplication. Car ne faut-il pas

des scan-

lesicans= =S % e 3
t SO01% resté ignoré de la cohorte

pas manqué de nous en relater €S DPeintres vénitiens, académi-
les détails. La vie n’était pas fa-
cile, ce qui explique les bas prix
dont se contenta Francesco du-
rant toute sa vie. Le leitmotiv de
tra-
vailler pour gagner sa vie, pour
lutter, pour persévérer, Il ne faut

lorsqu’on re-

vraiment étre naif pour croire
que le cycle de Tobie, une fois
croe et accroché dans léglise,

ciens ou pas. Ils l'ont tous vu.
Ils ont tous enregisiré. Ils ont
tous réalisé la pori€ée de cette
explosion de non -conformisme,
de ce blasphéme, de cette attein-
te aux prérogatives, gu « bois
sacré ». La punition habituclle
de ce genre de scandale est tou-
jours la méme : le silence. Ta-
citement, leg « copains » s’étaient
coalisés : ils n’ont pas vu, di-
saient-ils, la série de Tobie, 1ils
ne la connaissaient pas, ils igno-
raient tout...

Cela est confirmé par les guides
artistiques de Venise publiées au
18 siécle qui donnent, comme on
le sait, des descriptions détaillées
des églises et tout particuliére-
ment des peintures. Ces guides —
nous en avons consulté les édi-
tions de 1765 (p. 241), 1796
(p. 234). 1797 (tome II p. 11) —
commentent, tous, l'intérieur de
I'église Angelo Raffaele et ses
tableaux. Mais pas un mot de
Guardi et de son chef-d'ceuvre
révolutionnaire, si cruellement
anti-académique. De plus, dans
les éditions de 1815 (tome II,

p. 278) et de 1819 (pages 303-304),
les ci't.atmns du meédiocre peintre
pompier Morlaiter, contemporain
de T'rancesco Guardi, expliquent
clairement
série de Tobie fut.1'objet.

le silence dont la

Pio Piatti

leur aide, étre poussé par eux et
cela toute la vie. Aussi, des le dé-
but dans leurs carriéres respec-
tives, les jeunes deviennent mé-
fiants & 1'égard de ceux qui bou-
gent, qul s'obstinent; qui de-
viennent indépendants. -Ils sont
méfiants, parce qu’ils savent que
tout cela n’est qu'une source
d’ennuis, de luttes et de persécu-
tions. Il est plus prudent, lors-
qu'on fait un pas en avant, d'en
faire aussitét deux en arriére :
on ne risque pas ainsi d'attirer
l'attention et la méfiance des su~
périeurs. Et puis, ce farniente,
lorsqu'on g’y laisse aller, ne rend
pas la vie désagréable.

D’ailleurs, le régime des mé-
diocres est aussi celui des fétes,
de toutes sortes de réjouissances,
de « ponts », de cérémonies, de
solennités, de réunions sous des
prétextes les plus hétéroclytes et
donnant lieu a des bavardages
aussi prétentieux que vides.

Voyez, sur les tableaux expo-
sés relatant les cérémonies offi-
cielles (100, 101, 105, 107, 108, 109),
les doges et leur suite qui ont
l'air si importants, alors que 1——

Is

T'Histoire le prouve —
n’'étaient ue des dégénérés
conduisant leur sublime Répu-
blique vers la failite, vers Ia
mort...

Quant a I'homme de la rue,
toujours plus ou moins enclin &
la paresse, il voit d’'un bon ceil
ce reégime de la Médiocrité

(SUITE PAGE 2)




COMBAT-ART

La grande exposition de Bordeaux est

PRESENTEE AU MUSEE DU LOUVRE

constitué la
exrposition

PRES avoir

45+ étincelante

de Bordeauxr (ces exrposi-
tions de Bordeaur dont mnous
avons eu, tant d’années, le plai-
sir d’entretenir nos lecteurs) (es
merveilleux tableaux francais des
musées soviétiques sont erposes
dans les salles du Musée du
Louvre.

Nous en avons longuement
parlé (dans COMBAT-ART du
21-6-1965) et y avons cité les
tableauzr qu’il fallait voir : nous
renvoyons donc le lecteur a cette
étude.

Aujourd’hui, mnous nous se-
rions contenté seulement d’an-
noncer le transfert si le Louvre
n’avait pas publié un catalogue
concernant ces tableaux, rédigé
annonce-t-il (page XIX), « par le
service d’Etude et de Documen-
tation du département de pein-
ture du Musée du Louvre », ce
qui sonne bien et promet un
catalogue wvraiment scientifique.

Or, en parcourant ce tatalogue,
’étais aussitét attiré par des
omissions et par des erreurs qu’il
m’est impossible de passer sous
silence (je ne parlerai que de ce
qui m’avait sauté aur yeur,
n’ayant ni le temps ni le désir

d’éplucher un texte si mal
rédige) :

JEAN DARET, n° 3 je lis
avec stupéfaction que les ta-

bleaux de ce peintre sont rares,
alors que j’en donne, dans mon
Caravage (1941), une liste qui
remplit quatorze pages.., Et puis,
Uétude fondamentale sur ce pein-
tre, par Philippe de Chennevié-

res (Peintres provinciaux, tome 7,
1847, pages 43-83) n’y est pas
citée, a’ors qu’elle est mention-
née dans le catalogue de l'erpo-
sition de Bordeaux (page 5).

LE NAIN, n° 6 : « Visite a lu
grand’mere. » Ce tableau, en
effet, a élé annoncé au catalo-
gue de lexposition Le Nain a
Paris, Petit-Palais- 1934, ~n° .5
{« par Antoine Le Nain »), mais
it n'y a pas €lé envoyé par
U’Ermitage. Par conséquent,il n’a
pas figuré & cette exposition,
contrairement aux affirmations
du catalogue du Louuvre.

Nous avons commenté tres
longuement ce beau tableau,
dans CA 21-6-1965 et avons essayé
de déchiffrer les différentes
mains des trois fréres Le Nain
qui y ont collaboré. Cette lon-
gue étude n’est pas mentionnée
dans le catalogue du Louvre, qui
se contente d’une étiquette sim-
pliste de Louis Le Nain. Pour-
quot ces affirmations gratuites?
Pourquot ?

Quant a « Mathieu Le Nain »,
ne il Portrait d’Homme (qui
n’est d’ailleurs pas des Le Nain
et que je me mentionne pas dans
mes Listes des Le Nain, de 1938:
J’étais en cela suivi par la plu-
part de mes confréres), lui aussi

avait été annoncé, mais pas
envoyé a [’exposition du Petit-
Palais de 1934, contrairement

auzr affirmations du catalogue
du Louvre. D’autre part, le cato-
logue de Uexposition du Petit-
Palais signale, page 55, que ce
portrait avait fiquré a l'exposi-
tion des Staryé Gody. Or l'actuel
catalogue du Louvre fait une
erreur en ajoutant qQue ce ta-

bleau figurait a la « Galerie
Staryé Gody », car ce nom est
celui d’une revue d’Art, d'ail-
leurs mondialement connue, €t
qui avait organisé cette exrposi-
tion, mais il n’existait pas de
galerie portant ce nom.

Passons aur deux tableaux de
CLAUDE LORRAIN. D’abord le
No 5 « Poysage avec larc de
Titus ». Le catalogue du Louvre
reproduit les renseignements que
j’ai donnés (dans CA 21.665)
concernant la provenance de ce
tableau, qui fut exposé a Bor-
deaux sous un autre nom, mais
le catalogue du Louvre ne cite
pas la source, c'est-a-dire mon
étude de COMBAT-ART, ni ma
Liste des Claude Lorrain ow, il
¥ a plus de quinze ans déja (dans
ARTS 22.4.49, sous le No 82), je
declarais que ce tableau mn’est
qu'une répligue de loriginal qui
se trouve dans la collection Rad-
nor. Je corrigeais ainsi l'erreur
de M. Sterling qui, dans sa
Peinture francaise (éditions
Braun, 1937, planche 56), avait
reproduit comme loriginal de
Claude Lorrain une autre réplique
de cette méme composition (celle
de la collection Westminster).

Ensuite le Claude No 4 :
« Port avec, au premier plan,
des porteurs de colis ». Malgré
les renseignements que j'ai don-
nés dans CA du 21.6.65, le cata-
logue du Louvre mne mentionne
pas que ce tableau avait été mis
en vente & Berlin (chez Lepke
12,5.1931, No 48), mais fut racheté
et rapporté a Leningrad. D’autre
part, et contrairement @ ce que
j’ai écrit, le catalogue du Lou-

vre affirme qu'un exemplaire de
cette composition celui de
Windsor (voyez mnotre reproduc-
tion) fut gravé dans le Liber Ve-
ritatis No 19. Voyez notre repro-
duction de cetle gravure et vous
comprendrez l'absurdité de cette
affirmation : le No 19 reproduit
une tout autre composition. Il
est vraiment malheureux de voir
présentées dans des publications
officielles des inexactitudes aussi
flagrantes.

Enfin, Poussin No 10 (page
31) dans la bibliographie de
ce peintre, Uauteur de louvrage
capital pour l’étude de Poussin,
le Dr A. Andresen est imprimé
« Andersen » (a moins qu’il ne
soit confondu avec H.C. Andersen,
Uauteur des contes de fées?).
Dans un terte qu’'on prétend sé-
rieux, ce sont des erreurs im-
pardonnables, comme U'est égale-
ment cette négligence rédaction-
nelle de reproduire a l’envers le
grand paysage attribué a Wai-
teau (No 42 ; non cité dans mon
étude de CA 21.6.65).

Ajoutons, enfin, notre vif éton-
nement 0w Silence observé a
I'égard des collaborateurs scienti-
fiques soviétioues. En effet, les
notices ulilisées par le catalogue
du Louvre ont été Uceuvre de
Mesdames et Mesdemoiselles
A.G. Barskaya, V. N. Berezina,
V.K. Guerz, A.N. Iserguina et
1.8. Nemilova. Il sertit gde la pius
élémentaire élégonce que leurs
noms sotent cités par le catalo-
gue du Louvre.

George ISARLO

Guardi

(SUITF Dk LA | PAGE:
triomphante puisqu’on lui offre
de multiples fétes et mille autres
occasions de ne rien faire: la vie
lu1 apparalt belle et il souhaite
qu’elle continue ainsi au jour le
jour.

I histoire des chutes des gran-
des civilisations n’est que cela.
C’est le cas également de:  la
grande république, de Venise,

Le livre de Pallucchini

La récente publication par
Rodolfo Pallucchini d'un gros
volume consacré & la Peinture
vénitienne du 18 siécle (aux édi-
tions de la Fondation Cini, -
quarto, 332 pages et 736 repro-
ductions) est comme un précieux
complément a ce qui vient d’étre
constaté. Faite avec une grande
conscience, cette publication réu-
nit tous les éléments de la pein-
ture vénitienne du 18 siécle qui
apparurent ces derniers cinquan-
te ans, dans les publications,
dans les expositions, les collec-
tions privées et le commerce, sans
compter les trouvailles person-
nelles de 1’auteur. On peut done
se servir de cet ouvrage comme
base et, vraiment, il faudra
beaucoup de temps pour dépas-
ser la richesse documentaire qui
y esi accumulée,

Apreés avoir lu ce volume, jai
mobilisé mes dossiers concernant
les peintres vémtiens du 18
siécle et je me suis rendu compte
que le livre de Pallucchini ne
m’a pas fait changer d’opinion
sur cette épogue de la peinture

vénitienne. En effet, pour moi,
a4 part le cas — absolument ex-
ceptionnel — des Tiepolo et de

Francesco Guardi, flangués de
Sebastiano Ricci, Piazzetta et
Pietro Longhi, il n’y a rien dans
la Venise du 18¢ siecle digne de
1a grande vpeinture vénitienne des
siécles précédents.

Pallucchini inaugure son livre
par un chapitre consacré au cou-
rant « académigque ». Mais il me
semble que tous les peintres de
ce livre (4 part ceux que nous
venons de citer et en y ajoutant
I’¢ attardé » Bencovich), méme
s’lls ne faisaient pas partie de
I’Académie, appartiennent néan-
moins & ce courant, a cet esprit
qui est celui de la Médiocrité,
du « surtout pas d’histoires », de
flatteries et de petites lachetés.
Qu’ils se nomment Pellegrini,
Amigoni, Crozato, Pittoni, Dizia-
ni, Fontebasso, Zugno ou Antonio
Guardi, tout cela n’est que sur-
face : ces peintres et leurs pein-
tures sont vides.

Les peintres de la Réalité
au 18 siecle

Le seul reproche que je puis
faire A& l'excellent livre de Pal-
luechini, c’est de n’avoir pas ac-
centué le réle des peintres de la
Reéalité qui y sont négligés ou
éparpillés dans de différentes sub-
divisions. Et pourtant ce cou-
rant, s’il est représenté chez tel
peintre par un ou deux tableaux
seulement, constitue un domaine
aussi vaste que varié et permet
d’expliquer plusieurs situations
picturales paraissant autrement
inexplicables,

C’est depuis trés longtemps que
mon attention fut attirée par les
tableaux réalistes du 18e siecle
vénitien. Au cours de mes re-
cherches sur les Le Nain et leur
entourage, on m’'a présenté dans
de nombreuses vieilles collections
comme des ceuvres des Le Nain.
des tableaux visiblement peinis
un siecle plus tard et caractéris-
tiques de 1'école vénitienne. C'est
a ce titre que dans mon Le Nain

(édition La Renaissance), j'avais
reproduit (fig, 119, etc.) plu-
sieurs de ces tableaux, ce qui
m’a valu, aprés la parution de
mon ouvrage, une pluie de lettres
accompagnées de photographies.
d’autres tableaux, toujours attri-
bués aux Le Nain, mais qui
étaient également de peintres veé-
nitiens du 18e siécle.

Le groupe réaliste de l’entou-
rage de Piazzetta, par exemple
(de ce Piazzetta dont Pallucchi-
ni est l'auteur des deux meilleurs
livres, celui de 1934 et celut de
1956), devrait étre développé dans
un grand chapitre avec toute
I'importance qui lui revient, Car
il ne s’agit pas seulement de
G. Angeli* ou de F. Cappella,
représentant le courant réaliste
de Piazzetta (et trop souvent ci-
tés), mais de multiples composi-
tions réalistes portant le nom de
G. Nogari, B. Nazzari, Al. Longh{,
souvent aussi tableaux anonymes.
mais visiblement appartenant an
méme foyer pictural. Et puis,
également important, est le grou-
pe des peintres réalistes diffuses
surtout par la gravure vénitien-
ne P Piattl. G Giaccoboril;
F. Maggiotto, G.B. Mengardi, etc
(voyez nos reproductions). Ils fe-
ront églater en dehors de Venise
ce vaste mouvement réaliste qui
explique les ceuvres de P. Rossi,
M. dei Pitocchi, A. Cifrondi, F.
Londonio, P.G. Palmieri, etc., jus-
qu'aux peintres bolonais (G.M.
Crespi, etc.) cette influence
vénitienne a Bologne existait dé-
ja du temps d’Annibale Carracci
si fortement influencé par le -éa-
lisme de Bassano (voyez CA
1.10.56).

Enfin, une branche & laquelle
les historiens d’Art n’ont pas
donné l'importance qu’elle méri-
te, est selon nous la Caricature.
A part le livre de W.R. Juynboll
(en hollandais, édité a Leyde en
1934), on l1la passe sous silence.
peut-étre précisément parce
quelle « dérange » l'ambiance
académique de tant de peintres
en poussant l'attention du public
vers les « fruits défendus »...

Sans parler de son expansion
au 17e siécle (chez l=s Carracci
et tant d’autres), la caricature
domine le 18e siecie et, & Venise
tout particulierement, ¢lle confir-
me dans la cité l'esprit de Gol-
doni et explique Pietro Longhi.

Je ne suis pas d’accord avec
Pallucchini lorsqu’il présente le
grand psychologue qu’était Pietro
Longhi comme un peintre de cos-
tumes. Clest justement la place
importante occupée par la cari-
cature qui situe I'ceuvre de Lon-
ghi dans un vaste engrenage
d'ceuvres peintes, dessinées et
gravées, représentant la Satire
vénitienne et qui pourrait étre
dignement opposée 2 celle des
Hogarth et des « voltairiens »
francais.

Francesco Guardi,

peintre de la Réalité

C’est par ce chemin-la (celui
de notre longue parenthése en
I’'honneur des réalistes vénitiens),
qu'on aboutit & un tableau ex-
ceptionnel (141) de Francesco
Guardi « Concert donné en
I’honneur du futur tsar de Rus-
sie Paul ler lors de son séjour
a4 Venise en janvier 1782 ». Ce
chef-d'ceuvre = apparait comme
une conséquence directe de ce
que nous venons de dire concer-
nant les différentes expressions
réalistes a Venise et tout parti-
culierement celles de la satire.

Voyez, au premier plan du ta-
bleau, la dame de profil, mar-
chant, si parfaitement préten-
tieuse et idiote. A gauche, an se-
cond rang, le monsieur en rouge
avec son petit nez en l'air : quel
dégénéré! A droite. sur le long
siege, les invités alignés, raides
et vides : on dirait des figures

de polichinelle. C’est un panorama
acerbe d'une société dégénérée :
amas de surfaces: se mouvant 3
un rythme conventionnel sous le
sighe de la Meédiocrité, reine,
Francesco Guardi était 1a, fixant
ses concitoyens au bord du pré-
cipice, et dont les violons, & gau-
che, joués par des femmes cari-
caturales, semblent répandre, dé-
ja, un chant funébre...

Mais il y a aussi, dans cette
débacle, une note populaire, di-
rai-je méme sociale ? Voyez au
centre, le valet préoccupé, téte
baissée. La vérité de cet homme
au travail est un chef-d’ceuvre
d’observation, digne des meilleurs
peintres de la Réalité : comme,

une sorte de contre-poids & la’

satire qui s'étale autour.

Cet admirable accent populaire
impose aux historiens de la pein-
ture de réétudier les Vues de
Venise de Guardi. En effet, lors-
que en 1954, a la Royal Academy
de Londres, furent exposées pour
la premiere fois (Nos 58 et 68),
les deux immenses Vues de
Venise de Francesco Guardi qui
se trouvaient dans l'un des cha-
teaux des Rothschild en Angle-
terre et jusqu'alors inconnues de
tous, ce n'est pas les dimensions
exceptionnelles de ces toiles, ni
leur bravoure qui avaient aitiré
mon attention, mais 1’échelle et
le nombre de leurs figures exé-
cutées avec un réalisme digne
des meilleurs maitres nordiques.
Et deés lors, chaque fois que
jlavais l'occasion de voir — ou
de revoir — une Vue de Venise,
authentique. de Francesco, j'étu-
diais aussitét les figures, de plus
en plus fasciné par leur vérité,
par leur réalité, « Voila un sujet

merveilleux pour un li_vre >y
disais-je. depuis, a des éditeurs
et aux jeunes historiens d'Art:

un livre consacré exclusivement
aux figures qui étoffent les Vues
de Venise de Francesco-en.repro-
duisapt ces figures en pleine
page et fortement agrandies,
bien entendu. Cette documenta-
tion serait capable de révolution-
ner toutes nos connaissances du

18e sieécle en nous obligeant a
les réviser par rapport a la
Réalité. ;

Voyez la foule populaire «vi-
vre» sur le fond de la riche es
aristoceratique Venise: 77, 106,
119, pour ne citer que quelques
tableaux. Dans ce dernier, quatre
gondoliers dans leurs blouses
blanches dominent la composition
ostensiblement : ce sont eux qui
sont le centre d’attraction et non
pas Venise! De mémeé  pour les
Orientaux qui s'imposent. ayant
comme fond le décor du Palais
des Doges (73)

De plus en plus harcelé par
cette vie populaire, je commen-
cais, enfin, & remonter aux sour-
ces. « Mais, c'est de la- peinture
des Bamboches» me disais-je.
en reconnaissant dans ces figures
de Guardi, aussi bien le gofit de
la réalité que l'amour du pitto-
resque. Et puis, ces Orientaux
qui viennent directement . des
fameux peintres de ports, cet
autre embranchement de la
peinture bamboche.

Tous ces éléments nouveaux
qui se découvraient, les uns apres
les autres, m'ont permis a la
longue de reconstituer 1’évolution
picturale de Francesco qui dé-
passe singulierement les limites
de l'atelier Guardi.

Sa curiosité pour les différents
genres de' la peinture corrobore
en quelque sorte ses recherches
de la technique picturale, le tout
résultant de son caractére indi-
vidualiste par excellence, done
éernellement insatisfait, poussé
toujours a chercher, a découvrir.
a4 se passionner,

Les vues de Venise

Et dés lors, les célebres Guardi
représentant les vues de Venise,
apparaissent sous une tout autre

lumiére. Ce ne sont pas la de
simples vues du port le plus
connu du monde, de vulgaires
«gouvenirs » des sortes de cartes
postales a4 emporter, comme on
I'a dit tant de fois, mais de la
peinture dans le sens le plus
élevé, résultant d’un besoin dé-
terminé de fixer ce qui est, de
fixer la réalité dans laquelle nous
vivons, conscients de son impor-
tance. J

Le paysage des villes, celie
autre branche de la Réalité, se
greffe sur la. peinture bamboche.
Car la Réalité n’est pas seule-
ment le peuple, les pauvres, les;
gueux. C’est aussi le cadre de la
vie. .avec toutes ses variétés, ses
individualismes, ses pittoresques.
Le paysage topographique (repré-
sentation eXacte des sites et des
monuments) se trouve ainsi rapi-
dement dépassé. Il fait place a
un autre aspect de ce qui est
celui de l'émotion, du lyrisme de
la pierre, incorporé a notre vie
personnelle, & notre intimité et

— osons dire le mot — & notre
amour,
Cest alors que, devant telle

Vue de Venise ol Francesco re-
présentait les pierres de sa cité
toutes frémissantes de lumiére et
de nuances, avec, comme une ca-
dence, telle silhouette féminine a
grande traine peinte d'un seul
jet et légére comme un souffle,
face & cette évocation de je ne
sais quelle vie de réve meélée a la
réalité, je ne pouvais m’'empeé-
cher de penser 4 Poussin qui, lui
aussi, devant les pierres qu’il
aimait, les fixait dans sa ten-
dresse dont I'émotion excuse leur
irréalité.

Comment parvenait-il. Fran-
cesco, a peindre son émotion ?
Par une graduation de la lumieére
tombant sur la pierre, et dont les
raccourcis sont étudiés dirait-on
par centimeégre. Lravance des
ombres dofine I'impression quel-
les posent leurs reflets sur les
parties ensoleillées. Et puis, s’y
ajoutent les taches coloriées des
robes. des chales, des coiffures,
rappelant la vie ou plutét la con-
firmant avec celle des pierres et
des lumiéres, le tout exprimé
dans ce langage de linachevé
qu'on croirait entrecoupé de san-
glots...

Des lors, plongé dans cette vie
inquiéte, dans sa palpitation,
dans ses recoins ou les formes
réelles se confondent avec celles
de nos émotions, je ravivais mes
pensées, mes souvenirs, les ta-
bleaux que j'avais vus et aimés
dans le temps et dans l'espace.

Au fait, me disais-je devant
telle Vue de Venise, ce n'est pas
seulement. Francesco, ni- Poussin,
ni tel autre peintre qui portent
en eux cette émotivité, mais
n'importe quel étre humain at-
taché a un cadre de vie, & un
coin de rue, & une chaumiére,
et qui transforme ce « fait di-
vers » en un chef-d'ceuvre, pousseé
par la force de son émotion. La
« Cerisaie » de Tchekhov me
revenait a la mémoire. Ces vieux
cerisiers qui disparaissaient de-
vant  leurs habitants endeuillés,
mais -¢lest-tout. Guardi- avec ses
pierres de Venise qui s’y retrou-
ve, c'est tout Poussin avee sa
nostalgie de I'Antiquité, c’est
toute notre vie intime ou civili-
sation et amour constituent une
seule émotion.

Je crains que tel lecteur taxera
tout cela de « liftérature » et
dira que ni Poussin ni Guardi
ou tel autre peintre n’avaient
pas ces « complexes », mais pei-
gnaient leurs paysages pour le
plaisir de peindre et de repro-
duire tel « motif » déterminé.

Je suis désolé de conseiller &
ce lecteur de ne jamais plus re-
garder les tableaux puisqu’il nie
I'existence de I'émotion et de ses
facteurs en les taxant de litté-
rature. Car un tabléau n’est pas

L’exemplaire du chateau de Windsor (cette composition n'a pas été gravée dans le « Liber Veritatis »,
comme nous l'avons écrit deéja en 1949, et contrairement aux affirmations du catalogue de l'exposition
du Louvre),

seulement un objet savamment
recouvert de couleurs, mais un
monde qui vibre et refléte la
pensée aussi bien du créateur
que celle de ceux qui entouraient
ce dernier et le formaient, sou-
vent inconsciemment.. Je dirai
méme plus. La grande peinture
est précisément 14 ou est 1'émo-
tion. Sans émotion, il n'y a pas
de. gr?nde peinture, car ce che-
min-la meéne vers la peinture en
batiment...

La place de Nicolo
et de Giacomo

Mais la grande peinture, com-
me toute ceuvre d’art, possede
des dessous qui sont ceux du mé-
tier. Aussi, le paysage topogra-
phique du fait de sa précision
est-il beaucoup moins difficile
que celul des nuances émotives.
Dans ce domaine, selon nous,
une large part de collaboration
reviendrait au fréere de Fran-
cesco, le mystérieux Nicolo, celui
qui aidait Antonio pour la pein-
ture des figures.

Et puis il y a le fils de Fran-
cesco, Giacomo (1764-1835). Son
pere étant mort en 1793, Giacomo
a 29 ans restait seul et avait
devant lui 42 années d’activité
il pouvait ainsi liquider les ta-
bleaux invendus de son pére (et
ceux de ses oncles Antonio et

La réplique de I’Ermitage,

Nicolo), terminer les tableaux
inachevés de l'atelier Guardi et,
le cas échéant, en fabriquer des
faux en les munissant de signa-
tures des Guardi défunts. Hélas,
toutes les suppositions sont per-
mises !

Mais, cela dit, je me permets
d’affirmer de ne pas croire que
Giacomo fat un mauvais peintre.
Le fait d’avoir été membre d'une

famille aussi illustre et unie,
suppose chez lui de profondes
connaissances techniques, une

culture générale étendue, le gont
et le savoir de contenter le
client. Je suis plutdét enclin a
renverser les choses. Je crois
qu’avec le succes posthume de
Francesco, tous les bons tableaux
signés de Giacomo ont été trans-
formés par les spéculateurs qui,
apres avoir fait sauter 1'authen-
tique signature de Giacomo, les
ont munis de fausse signature
de Francesco.

I y a aussi, notamment, le
probleme épineux des paysages
qu’on appelle « Caprices », paysa-
ges de fantaisie avec prédomi-
nance de nature et de ruines.
aboutissant souvent & la pure
décoration. Généralement ce sont
des petites choses et la salle, a
I'exposition de Venise, ot ces
« Caprices » étaient réunis, avec
leurs affreux encadrements, était
la salle la moins réussie. Il y a

12 de la pure industrie, de/ la
peinture commerciale. Je n’enléve
pas a Francesco le droit d’avoir
peint et surtout dessiné
quelques « Caprices ». Mais je
suis certain qu’il ne les avait pas
peints fréquemment, occupé par
dautres recherches — dont nous
venons de parler — et qui conve-
naient mieux & son caractére,

En général Francesco
d’abord I’émotion, puis-la re-
cherche continuelle, audacieuse,
folle, enfin la grandeur quon re-
connait au souffle que tout ama-
teur sent matériellement, car ce
souffle se dégage de la couleur,
de son agencement, de ses doses,
de ses nuances dans la composi-
tion, dans le dessin en un mot
dans ]a personnalité qui est une :
celle du peintre et celle du ta-
bleau.

c'est

La plupart des Caprices c'est le
domaine des bibelots, du meuble
vénitien, de la verrerie.. Cela a
son-charme que je ne nie pas,
mais c'est déia un tout autre
rang celui de la décoration.
Francesco n’a jamais été décora-
teur. Il n’était que peintre avec
tout ce que renferme ce métier :
impertinence, personnalité, ivres-
se de I'infini. C’est ce que ne lui
a jamais pardonné la Médiocrité
de ses contemporains. Et I,
Francesco, s'était laissé étouffer,
superbe...




