N°e 837-I-T76

ROBERT (HuBeRT). — Paris, 1733-1808.

736. Le Pont (1776).
T. — H. 0,76. — L. 1,04.

Un grand pont est jeté sur la riviére aux flots
écumants. A gauche, un chateau fort a tourelles et a
hautes toitures, domine la rive. Sur le pont passent un
troupeau et une charrette. En bas a gauche, des pay-
sans et un troupeau. Sur le bord de la riviére, une
jeune femme, assise sur un rocher, trempe ses pieds
dans Peau. — Signé et daté : H. RoBert, 1776.

Hist. : A fait partie du cabinet Daumas, a Montpellier;
acheté par FABRE en 1829 pour 150 fr. ,_*"e,f Vi R S e |
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Pierre d'Espezel - Le mouvement aristique dans la
Revue de Paris IS5 Avril 1939 p 9II :

" LE PONT d'Hubert Robert est un compendium des theé
-mes du maitre "

Note JC.I952 Vu a Paris le Conservateur du Musée de

. Dieppe . Ce Musée est installé dans le
chateau de Vieppe qui figure sur la toile du PONT

Lettre de M. Guillouet Conservateur du Musée

de VYieppe 2I.6.52
"

it pas de doute que le chateau mé
! HUBERT ROBERT a fait figurer dans son
" est particulierement celui de DIEPFE
: 'la grosse tour
( ici nord est , dite de LA CHAT
la tour recgangulai
-re dite SAILLANT EST avec sbnt toit & quatre pentes
raides ; ses deux cheminédes et les ouvertures du der-
-nier étage en retrait dans de profonds ébrasements .
A gauche de cette tour , l'interprétation est
fantaisiste , mais entre la tour rectangulaire et 1la
circulaire , le grand mur dominant les toits est exact
: en effet j'ai pu établir que cette suréldévation , qu

e Xiste encore , ! faite au cours des travaux
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Restauration : Avril 1972 par Mr POINSler : nettoyage, allégement]
complet, régénération des fonds, reprises locales,
égalisation de 1'épiderme, restauration d'ensem¢
ble, vernissage satiné.
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A la Gazerte des Beaux-Arts, 140, faubourg Saint-Honoré

EPUIS la derniére guerre

le malheur est & l'ordre du

jour, Reflet du temps, l'art
s’est grisé et rassasié d’horreurs,
Mais voici pour la premiére fois,
apres de trés longues ‘années,
que Paris va revoir une impor-
tante -exposition de peintures
francaises du XVIII® siécle. Doit~
on reconnaitre dans cette florai-
son, en un printemps tardif,
apres un treés dur hiver, un si-
gne des lentes, tenaces, lointaines
espérances que, depuis quelques
années, l’humanité s’acharne-a
faire renaitre pour sortir du
monde atroce de la destruction
illimitée ?

L’exposition organisée 4 la
Gralerie des Beaux-Arts (1), au
profit de la Ligue Nationale con-
tre le Taudis et de I’'Entraide So-
cinle. Bateliére, est composée
uniquement d’ceuvres appartenant
a 'des collections particuliéres et,
pour la plupart, ignorées du pu-
bliec. Parmi quatre-vingt-dix-
sept piéces de choix, elle ne con=
tient pas moins de sept Watteau,
douze Fragonard, cing Chardin,
choisis avec la rigueur et le golt
que l'on connait au grand spé-
eialiste du XVIII® siecle, M.
Georges Wildenstein, dont ‘les
ouvrages font autorité sur Lan-
cret, Quentin-Latour, Moreau
I'Ainé, Aved, Chardin, en atten-
dant le Catalogue Raisonné qu'il
prépare de l'ceuyre de Fragonard.
En un temps ou l'art du XVIII®
siecle se trouve réduit, jusque
dans nos musées nationaux, a la
portion congrue, une manifesta-
tion aussi rare et aussi complete,
parée de l'attrait de l'inédit, in-
vite a réfléchir sur ce siécle que
Ihistorien Michelet appelait le
Grand Siécle, et singuliérement
sur la destinée extraordinaire que
connut alors la peinture fran-
gaise,

Wattean
créateur d’un
art nouveau

Dans les premiéres années du
XVIII® siécle, un jeune et pau-

vre garcon vint de Va\enuw
A Paris, a pied sans oute,
pour faire de la peinture. Ce fait
banal eut sur la peinture fran-
caise, et l'art mondial, des con-
séquences incalculables. La pre-
miére est que ce jeune Antoine
Watteau ecréa un art nouveau,
qui allait régner pendant plu-
gieurs générations, car, loin
d’étre le produit de son siécle,
eest lui qui 'a révé, imaginé et
mis au monde, Les années 1700~
1716 connaissaient le régne du
vieux Louis XIV et de la dévote
Maintenon, des perruques & « al-
longes », et des femmes aux cor=-
gets raides. C’est dans le cerveau
et le coeur de Watteau que na=

quit un monde de grace, de frai-
cheur et de bonheur, en des an=
nées de guerre et de misére atro-
cement cruelles - (ce fut le plus
dur début de siécle de toute no-
tre histoire), un monde qui s’est
{dentifié avec les deux reégnes de
Louis XV et de Louis XVI.

Mais il y a plus, ce jeune Fla~
mand créa la peinture francaise.
Car celle-ci, en vérité, n’existait
pas encore. Rétrospectivement

(1) Vernissage le 11 mai,

CHARDIN
Le lapin

nous concevons la plus grande
admiration ' pour les peintrés nés
en France depuis le XV* siecle.
Mais alors ils disparaissaient
dans le sillage .des deux ' seules
écoles reconnues celles d'Ita=-
lie et des Pays-Bas. (’était en-
core l'opinion du savant Deléclu-
se en plein XIX° siécle.  Vers
1700 la  situation générale des
arts et des lettres aussi était as-
sez mauvaise, apres la grande flo-
raison des deux  siécles précé-
dents, ¢« Nous autres civilisations,
nous savons que nous: sommes
mortelles. ». Avant Valéry, Mon-
tesquieu et ‘Voltaire le pensaient
et le disalent & propos de leur
temps, qu'ils jugeaient épuisé. A
ce moment précisément Watteau,
dont les' tableautins de Valen-
ciennes = montrent 'quil aurait
pu rester un pale successeur de
Téniers, comme d’autres le fi-
rent, créa son ceuvre géniale et
84 peu prés sans précédent, Car
son cas est une sorte de miracle.
Méme Rubens ou Rembrandt

eurent quelques précurseurs.
Ceux que l'erudition cherche &
Watteau, Simpol, Bernard-Pi-

vart, ou méme Gillot, sont de si

péales ombres ! Bnh quelques an=
nées, Watteau devint celui que
l'on peut, avec Baudelaire, en-
core: aujourd’hui apres le XIX*
siécle, considerer comme le plus
grand de tous les peintres fran-
vais. Un peu comme Moliére
pour la comédie, on peut dire
que Watteau .a créé et .dominé
toute 1a peinture francaise
puissance du dessin, intensité de
la couleur et de la lumiére, pos-
session et " transfiguration de la
réalité, finesse " et grandeur,
presque toutes les qualités plas-
tiques - et .spirituelles "se réunis-
sent chez lui. Mais il y a encore
tant de découvertes:a faire dans
son ceuvre ! Watteau est d’abord
le peintre du couple, fleur fré-
missante ‘de la, vie. Mais la vie,
c’est-aussi P'enfant, I’'animal. Quel
peintre -a su les faire éntrer aus-

si-naturellement dans son monde?

Et la vie de la: terre, la végéta-
tion, les: arbres, qui a jamais su
les unir & I’homme aussi intime-
ment . ? L’étrange contresens de

Baudelaire 't ‘¢ Décors. frais et
légers éclairés par des lustres » !
Il n’y a pas chez: Watteau une
scene d’intérieur.

La vieille. 1é-

devient la capitale

s'installe a Paris,

DE WATTEAU
A PRUD’HON

gende du Paradis terrestre, du lui! Lancref et Nattier, Boucher
Parc enchanté ou I'nomme est et Largilliére; Chardin et David,
heureux, a_  hanté beaucoup de tous sont de notre capitale ! Ce
peinfres. Mais méme Renolt, geraif -trop 'dire pourtant quil
méme Giorgione y mettent un p'est bon pinceau que de Paris.
peu de lourdeur. Chez Watteau De petits Flamands, de petits
seul elle trouve, avec un sens peintres- du Nord, minutieux et
neuf, son aisance supréme. délicats survécurent longtemps,

mais dans’ le rayonnement de
Au XVIII siécle

Paris, les mneveux de Watteau,
Paris

Watteau de Valenciennes et
Watteau de Lille, I’Alsacien
Schall, le Norvégien Lavreince,
Boilly de La Bassée, le dernier
petit-maitre 4 la maniére hollan-
daise, et bien d’autres, dont le
disciple favori de Watteau, . le
Valenciennois Pater, Celui-ci
erispe en bouquets obliques et ai-
gus les groupes du maitre, et il
accentue le coté voluptueux, in-
décent parfois, dont le germe
existait sans doute chez Watteau :
celui-ei n’a-t-il pas, a la fin de
§a vie, pris de remords, bralé plu-
sieurs-de- ses nus ? On connait
la popularité du genre chez les
petits-maitres, dont la sensualité
#igué, - frissonnante, ‘est celle
des conteurs du temps, de Vol-
taire méme et de Diderot, et en
gomme une exaspération concen-
trée de la vitalité. Un artiste a
su l'épanouir dans I’harmonie
de beaux dons picturaux, Fran-
¢ois Boucher, calomnié & cause

de la
peinture

La peinture avec Watteau,
quitte Anvers, Venise, Rome el
Quelle florai-
son de peintres parisiens apres

FRAGONARD :

WATTEAU : La réveuse,

de son inégalité, mais qu'un
choix de vingt toiles heureuses,
notamment les scénes familiéres,
égalerait aux plus beaux artistes
de notre pays.

Chardin

' grand maitre
de Part familier

Avoir animé, non pas écrasé la
peinture francaise, par son élan,
est un mérite de Watteau que
partagent rarement les grands
génies. Son coté natyrel, d’inspi-
ration flamande, portait assez
spontanément la peinture vers
Yart familier. C’est ce que fit
déja Lancret, son meilleur disci-

le en dépeignant souvent des
intérieurs €légants, ce que fit plus

ni . S - A=

fard le 868 GaRE o A & dina
vt -suf‘EQY}E;;_mumF“m.,d:.me
suoencé’ déja romantique, ceux

xquels, croyons-nous, pensait
Baudelaire dans le vers sur
‘Watteau cité plus haut. Mais le
grand’ maitre de l’art familier,
on le sait, qui fit du sujet de
genre et de la nature morte;, apa-
nalges hollandais, un quasi-mono-
pole francais, c’est Chardin. No-
tre plus grand romancier du sié-
cle, Marcel Proust, a consacré au
peintre de la rue . Princesse,
quelques-unes de ses pages les
plus approfondies et les moins
connues, ou il dégage des toiles
de cet artiste, autant que du
¢ petit mur jaune » de Vermeer,
Ie secret de la transfiguration

esthétique. Ainsi, aprés tout ce
quon a dit de Chardin, il y au-
1ait encore peuf-étre toute une
éthique de I’harmonie et du bon-
heur & tirer de son ceuvre rigou-
reusement technique. Il faut re-
marquer, en outre, que pendant
toute la seconde moitié du XVIIIe
siecle, l’exemple de Chardin a
suscité une floraison merveilleu-
s¢ de petits-maitres, soit des
peintres, comme son discipie
Aved, naguére révélé par M.,
Wildenstein, soit surtout  des
dessinateurs, les Debucourt, Mal-
let, Durameau et tant d’autres,

Mademoiselle Colombe.

qui ont immortalisé la-vie quo-
tidienne de cette épogue dont « la
douceur de vivre » resta prover-
biale.

Le portrait n’a’/pas tenu une
grande place dans l'ceuvre de
Watteau, bien que son effigie de
M. de Julienne, qu’on verra a
T’exposition, atteste sa haute
maitrise en ce genre. Mais 13 il y
avait une solide et ancienne tra=
dition en France, et le XVIII*
siécle a su la développer, a I’hui-
le et au pastel, jusqu’a son plus
extréme raffinement. Nattier et
Latour, Perronneau, Tocqueé,
Drouais et Greuze, ont atteint,
aux aussi, & un équilibre entre la
technique, la vérité, I’élégance, le
charme, l'atmosphére intellee-
tuelle et heureuse, qui marque. la
maitrise d’une civilisation ache-
vée, celle que Valéry déclarait la
plus  parfaite dans son essai sur
les « Lettres Persanes ».

Le paysage francais remonte
Tui, indéniablement, a Watteau,
lTun de ses plus grands poeétes.
Rustique ou raffiné, sauvage ou
cultive, & travers Boucher, Fra-
gonard, Vernet, les petits-mai-
tres  Moreau- I’Ainé, Houel, De=

HUBERT ROBERT

}

PRUD'HON i I’Amour et UAmitié.

bert, il s’affirme lentement et
strement, comme un des thémes
majeurs de la sensibilité et de
lart moderne.

a

Une 1dée neuve
du bonheur

Le ‘temps au XVIII® siécle
s’écoulait lentement, mais l'ame
changeait peu a peu. Le Midi,
qui continuait & produire de tres
bons artisans, comme  Rigaud,
revient en scéne, splendidement,
avec. Fragonard,  de Grasse, tel
un grand coup de Mistral. Ce
n’est’ certes pas une rupture avec
la’ poésie de Watteau, mais son
épanouissement ‘dans le lyrisme
meéridional, . dans la touche deé-
chainée, qui fait wvoler . autour
d’elle tous ses voiles [lumineux
avec l'allégresse sonore du bel
canto. La joie de vivre éperdue,
un peu anxieuse en sentant sa
fin proche, se déploie en l'un ‘des

machy et le grand Hubert Ro-

o i
chants les plus clairs, les plus
frémissants, qui aient fait ruis-
seler sur la toile I'huile colorée,

En méme temps une basse plus
grave l'accompagne, la peinture
réfléchie qui recherche les har-
monies calmes, pures, redécou=
vertes & Pompei et a’' Hercula«
num. L'austére David et le tres
doux Prud’hon viennent clore le
concert du siécle, avec leurs mé=-
lodies lentes, quasi crépusculaires,
ou gronde le lointain écho des
orages qui vont dévaster 1'Eu-
rope.

La  peintute du XVIII® siécle
fut celle d’une période de I'’hu=
manité qui depuis le Voltaire du
Mondain jusqu'a larchange de la
Convention,  Saint-Just, n’eut
qu'un réve, apporter aux homs=
mes 1’ « Idée neuve du bon-
heur ». A force de patience, d'in-
telligence, de tendre sensibilité,
cette peinture ‘est arrivée a en
faire passer la caresse et le fré-
missement -sur ces petits mor=
ceaux de toile précieuse qu'elle
nous a transmis durablement.

R. CHARMET

Personnages-et - ruines.




