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PARMI DE NOMBREUSES PEINTURES INSPIREES PAR LA PASSION

la " descente de croix " de (ampana ,
est une des plus marquantes du Musée Eafire

La naissance et
Christ ont été, au cours des sie-
cles, des themes majeurs d'inspi-
ration pour les artistes. Et il
n'est pas jusqu'a des peintres
chez qui le sentiment religieux
n’était pas tellement profond qui
n'aient été tentés par le coté mys-
térieux et surnaturel des événe-
ments célébrés a Noél et & Paques.

Plutét que Paques d'ailleurs,
nous devrions dire le vendredi-
saint car en fait, c'est beaucoup
plus la Passion que la Résurrec-
tion du Christ qui a inspiré les
peintres, peut-étre a cause de son
caractere dramatique.

Le Musée Fabre renferme plus
d'une vingtaine de tableaux con-
sacrés 4 la Passion. En feuille-
tant le catalogue, nous trouvons
par exemple pour ne parler que
des principaux : un « Ecce homo »,
de l'école du Caravage, une « Pié-

la mort du;

ta » peinte par Le Carrache,
« le Christ en croix », de Gasset-
ta, un « Christ en croix », d'apres
Rubens, une « Piéta », venant de
l'atelier de Gérard David, plu-
sieurs esquisses de Fabre, etc..

La plus marquante de ces ceu-j

vres est toutefois la « descente
de croix », reproduite ci-dessus et
qui est due & Pedro Campana.

Il s'agit dune toile .de grand
format (1 m. 89-1 m. 79) ou l'on
voit Simon le Cyrénéen et Nico-
déme vétus l'un de rouge, l'autre
de noir, montés sur des échelles
appuyées a la croix soutenant le
corps du Christ tandis que Joseph
d’Arimathie soutient le cadavre
par les pieds. Au pied de la croix,
les saintes femmes, la Vierge et
Marie-Madeleine. A droite, saint
Jean regarde la couronne d'épi-
nes qu'il tient dans ses mains.

Les personnages sont traités en
clair-obscur et se détachent sur
un paysage clair qui se ressent
de l'influence italienne du XVIe
siecle.

D’aprés les études faites par M
Claparede, conservateur du Mu
sée Fabre, ce tableau ne seral
pas une répliqgue comme on Fg

fcru longtemps, du tableau qui s

1

trouve actuellement dans la ca-
thédrale de Séville (ou Campan
résida de 1537 & 1563) mais qui
serait antérieure et aurait été exeé
cutée pour le couvent de Santg
{Maria de Gracia de cette ville

Il s'agit 14 d'une des premié
res ceuvres ou Campana exprimg
sa sensibilité dramatique,



CAMPENEER (Pierre DpE), dit PEDRO CAM-
PANA. — Bruxelles, 1503-1580. Résida a Séville
de 1537 a 1563.

203. Descente de croix.
B.— H. 1,89. — L. 1,79.

Simon le Cyrénéen et Nicodéme, vétus 'un de
rouge, 'autre de noir, montés sur des échelles appuyées
de chaque c6té de la croix, soutiennent le corps du
Christ sous les bras, tandis que Joseph d’Arimathie
tient le cadavre par les pieds. Au pied de la croix,
les saintes femmes, la Vierge et Marie-Madeleine. A
droite, dans I’angle, saint Jean tient dans ses mains la
couronne d’épines qu’il regarde avec dévotion. Dans
le fond, la ville de Jérusalem et les montagnes de Ju-
dée. Le ciel, couvert de sombres nuages, domine cette
scene tragique.

Hist. : Ce tableau, réplique en plus petites dimen-
sions de celui qui se trouve a la cathédrale de Séville,
ornait I’autel du couvent Regina Angelorum a Séville; il
avait été commandé en 1561 par Do HERRERA. — Vente
Acuapo, mars 1843, n° 103 du catalogue; acquis pour
1.950 fr. par M. CorLor pour le Musée de Montpellier. —
Bibl. : A. MaYER, Geschichte der Spanischen Malerei, I,
p- S;92. — VALERIAN vON Loca, Die Malerei in Spanien,
p- 96.

Exposé

Exposition de Bruxelles Awril IO35 .

Lettre de M. Collot 2u Maire de Montpellier 2
propos de la vente du Maréchal SOULT , Duc de Dalma-
-tie : Les tableaux en raison de leurs grandes dimen-
-sions seront vendus la méitié , le tiers , le gquart
de leur valeur : " C'est ainsi qu'a la vente 4GUADE
J'obtins pour moins de 3 000 f votre CAMPANA qui a=-
-vait été payé I2 000 et qui en vaut plus R

Hist : Dossier Archives Municipales R2/3 :

Avrilf




Lettre de Collot 5 Mai I8/ }“f:ﬁ“ e peignit en Espa-
couvent de Sévill
Murillo ne pouvait se la € étudie Un jour , en
Coﬂtuﬂ)lﬁtlon devant 1le¢ table aprés que tous les fideles
.nt retirés de 1'Egli le sy PTét & ferme
3 1'apergoit immobile e x"aumcnae ce ‘qu'il "attend
pour sortlr . Ne le woi u pas , j'attends qu'ils 1'aient
descendu ! " Ceci me parait un conte populaire . J!'
néanmoins devoir vous le rapporter . Si vous y
—quc im\of* pnce -1l 1s sera facile de découvrir j
int 11 es t accrédité a Séville "
a Séville au premier 'chrteur ﬁprés
2500 piastres
dimensions et le peu de
pour les sujets religieu
oureuses l'ont fait adjuger a
propriétaire . Je 1tai
la modieité d
le mérite d& l’opuvro
qu'un le rdait droide ent je serai te
que riwond it Timocrate & un tractaur
"Frends mes weyx et tu la trouveras

— Descente de Croix par PEDRO DE CAMPANA
wu donné au Musée par M. COLLOT . - Feuilleton

de endant - Hontpellier I8 Mai 1845

'u& ¢'est noir ! se mit a dire mon voisin de
Que c'est vert ! répliqua mon voisin de gauche . Qus
sec ! cria un autre derriére moi . Bien jugé mes savan
maitres g c'e o¢r s vert sec ¢ eu agféable
vous conseill osel S yeux sur les chaire

de ce uruu,"“i I qui e & & 1 > jeune homme
fu* est a vi Puis avisai n spectateur
i i C“““Cﬁ”it
UACLClla
de ul |
adauds critic

né yeux
du tnb¢aau us nous mieux comp
~timent avec lequel il avait été congu , de la
laguelle il avait été exécuté . LL ur”lut rrort
par deux hommes 3
autre sous

MArie
eur du ta-
le fond
ositien des

garde dans
son regard

ux qui

douleur







itre sublime entaché lui aussi des vieux défauts , etait rege
un Doeu o I1 vint & Rome au moment ou Raphael venait
dans tout 1l'éclat d'une gloire jusques la sans exemple
peintres 3 mais ou Vchl&nt et peignaient encore bon
peintres obstinés , rebelles aux réformes introduites
dans la peinture , qui gardaient la maniére dévote des peintres
du XVléme siécle , le style appelé par les Italiens antico-moder
-TE o
On ne sait le temps gque notre maitre v mais on s'ass
-sure que s'ily perfectionna son talent , il ¢ 11u;1 =ment
plusieurs traditions des peintres anciens ANA vint depuis
& Séville , tel que nous le connaissons , vieux llcmund perfec-—
~tionné mais non converti en Italie j; il avait tout ce qu'il fal
=lait pour prosperer dans un pays ou les habitudes gothiques de-
-vaient jouir d'une faveur plus prolongée ou ubLL GOS mainte-
-nait Madrid encore au miliéu du AVIeﬁe le thIu d'Albrecht
Durer 1l £ don¢ comme GALLEGOS e omme MORALES & Madrid
comme JOANES Valence et LOUIS DE VEBGAS & Séville méme , un

)

des grands maitres de ces écoles espag 2s du XVIeme siécle
dont la gloire

un peu obscurcie pa el uturpo plus brillante
et plus aimables des maitres du X
-velie d81b les églises et n'est pas

e
-
)L

-

VELASQUEZ , ZURBARAN , HURILLO ont envahi les premiéres places
mais le jour n'est pas loin ou leurs prédécesseurs figureront
dignement a coté d'eux. Quand il serait vrai gue 1'un d'eux
PEDRO DE CAMPANA , si attaché & son pays qu'il
en I580 , ait conservé dans sa maniére plus de traces flamandes
et dévotes , ses tableaux n'en seraient que plus précieux comme
terme de passage entre les oeuvres s peintres asservis a la foi
et celles des mondains interprétes d'une religion toute séculari
-sée ; comme point de fusion entre 1'école flamande et 1'école
spagnole . Les geuls défauts la DESCENTE DE CROIX tiennent
circons 8 o La vérité en emt un peu crue & notre sens ’
ent trop es larmes ruiss&llert *rop abondam—

.yOSlthh cadavérique est trop &

'intensité et de réalité 4cnsopc

général de 1'Ecole Espagnole ,

et y ajouta toute l'ex
ELl4Ldthn méridionales j aussi 3

un choix & faire et si ce n'etait pas amoindrir 1'art que
~primer un de ses dé velopwemeﬂts s On devrait déclarer les écoles
d'Espagne et de Belgique inférieures aux écoles Q'Iucllkv, Celles
cl on¥ su~gdrdér- cansiaes 2105 greddes’ Pxpressions L ¥4 Tesure
et le calme qui constitaent’ie plu®s haut dey aZugal T a@rt puis—
—sc attiendre .

’
y revint mourir

<
o

Bibl Paulin Blanc - Deuxidme lettre sur le tableau de’CAMPANA
(voir le Courrier d Midi du 5 t??éwggﬁj,l‘tA ourrier dn

Midi I7 Mai 1845 :

" Disons tout d'abord(qifessi-33 discerpedod® exgdi S BIOC anateur
faisait kien présumer du mérite de la peinture , sgﬁzggggetes ~E
et ses d&fauts qui lui sont pommmas &vec ceux de écrite
per les biographes espagnols déja cités , donnent de son authen-
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Cemparaisen du tableau de Seville et du tableau
éde Mentpellier
Mentpellier LE CHRIST
les deux bras tembant Un bras €leve
Rl’;ite .
a ereite SIMON LE CYRENEEN
Plue efface Plus
a gauche NICODENME :
Plus efface Plus :haxtaw
saisls bant le bras le
-vé du Christ
JOSEPH D’ ARIMATHIE
A gasuche , de prefil , Au centre
tient le cadavre par les ~-pesitien
pieds —be rtement
?échelle
tenant le

VIERGE
’écreule vers la aedph

SAINTE FEMME AU
Au centre
-.)AI NTE FEMME EN
A geauche de ka creix ,
eécarte les bras , mentrant Tient les
la paume de ges mains -teur de sa
LA MADELEINE
A dreite,nle buste nu , A gauche , 1le
v§ - 1

main a la& hauteur du frent ] , tient un

un bras tembant , le vase & puissant vase @ par-
parfums sur le sel fams cdntre sen

SAINT JEAN
; Cé qui a preve-
depiieement du Jo-
-seph @’Arimathie vers la
gauche
PAYSAGE
artie cen-
s’etend vers la
SITION
Plus rigoureuse
& diagenales
une pcrpengécabglre
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Fiche 7
N° d'inventaire :

CAMPENEER ( PIERRE DE ) DIT PEDRO CAMPANA
N° 20% - DESCENTE DE CROIX
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Bibl-: August. L. Meyer
Geschichte der spanischen Malerei
Leipzig - 1922

Repr : August L. Meyer op- cit .
Abb. 147 p. 191

Résumé du Meyer :

Influence énorme de CAMPANA sur la
peinture andalouse .
Né & Bruxelles 1503 - descend d'une famille de
peintres estimés . Long séjour en Italie ,
Bologne 1529 puis Rome . A Saville I537 - puis
travaille a Cordoue , Carmona , Ecija . Habite
4 nouveau Séville a partir I547 - l'abandonne
en 1562 dégouté par méchanceté et jalousie de
ses collégues . Rentre en Belgique - couvert
d'attentions et d'honneurs dans sa ville natale
qui le nomme VYirecteur de la Manufacture de
Tapisseries et par le duc d'Albe qui en fait
son ingénieur en chef.
A ss mort , 1580 , on place & 1'“otel de Ville
son portrait qu'il avait peint apres son retou
d'Espagne . “isparu . :
autres oeuvres disparues exécutées en “spagne
Orgue de la cathédrale de Séville (“nnonciatio
Circoncision du Christ & Saint Paul
Décoration d'autel ;
Crucifixion :
Lgmentation sur la mort du Christ
Portraits des donateurs pour la Chapelle de
Diego de “errera & Regina “ngelorum I56I
et bien d'autres portraits .
Tres aimé de l'aristocratie andalouse qui lou-
-ait sa binté , sa franchise , son esprit de
répartie , sa bravoure .
Peintre , architecte , astronome , sculpteur .
Modeles anatomiques qu'il laissa en quittant
1'Espagne servirent longtemps dans les ateliers
de Séville
Le grand sculpteur Gregorio Hernandes fit des
copies des oceuvres du maitre
Qeuvres les plus anciennes et les mieux conser




-vées ( repeintes )

Tableaux d'une chapelle da choeur de la ca-
-thédrale de Cordoue :

Madone

Nativité de Jesus Christ

Golgotha

Saint Pierre Saint Paul Saint Jean-Baptiste
Saint Laurent

( paysages formant fond du tableau sont agré-
-mentés de ruines et d'arcades )

Plus régent :

Maitre utel de la chapelle de 1'Immaculée
Conception & Cordoue

Grad Rétable de la chapelle du Baptistere
(fortement restauré - traces de collaboration
trées apparenté :

Tableaux du maitre autel ds chapelle fondée
en 1540 par le défunt chanoine Léon , mort en
1545 : décor de Campana et de ses aides :
Combat des “nges

Crucifixion

( prédominance des bleus et des jaunes )
Qeuvre la plus,mure , la plus authentique

ds la cathédrale de Cordoue

Rétable de Capilla : Couronnement de la
Vierge ( aprés I568)

( Dieu le “ére du méme type que ds rétable de
la chapelle du Baptistére ) figures les
plus réussies : L'Evangeliste Saint Jean ,
Sainte Catherine )

1547 le maitre travaillait ds 1'église Ste
Marie & Carmona pour y terminer 1'autel de
St Barthélémy du coté de la chapelle des
Epitres . St Barthélemy avec ts ses attributs
rappelle les types de . turm

( ds Martyre du saint maniere employée sou-
-vent par Campana et d'autres peintres des
Pays Pas , raccourcissement de la tete forte-
-ment rejetée en arrieére - beauté du paysage

1A ;
¥ g O P 0 0 O SO O e B Ml o o
e iﬁgx EXXHKKK 2
i : , _oWe TAY = SINNTTL TN ! T -
A XXX XX TXXXX ri&A XEZFXXAK

d'un dessin puissant

.De mépe £p le du maifre autel
* ESINZA V S L UV DIV S5 INQEL 1 < ¥
5T W TTIIV ¥§§(?&%§§ 259006 X%S‘(a&m}{ de la
( K ) %6& < VAN 0 S-Ld‘;’;lehapelle

de Saint Jacques & Ecija
( X R S e x de nobleg
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N° d'Inventaire : 845-I-1

Fiche 8
CAMPENEER ( PIERRE DE ) DIT PEDRO CAMPANA
N¢ 20%3 - DESCENTE DE CROIX
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Résumé de Meyer ( suite ) - Carmona

Tres proche :
méme sujet en 1l'église paroissiale de Kzkka
Rota
elle est comme son pendant & Saint Roch
le reste d'un autel que l'église de *ota
avait du acheter & un couvent .
( Couleurs froides - de la profondeur)’
autres t01les au méme endroit ( petites)
Jardin des “liviers
Christ dépouillé de ses vétements
Pénitence de Saint Jerome
( ce sont oeuvres d'un éleve de Campana)
Oeuvres principales conservées a Sawville:
Chapelle baptismale de Saint lsidore :
Les “aints anachoretes Paul et “ntoine
( réalistes - style neerlandais)
De la m@&me époque : & St Juan de la Palma
Saint Georges 2 cheval
Crucifixion avec la Vierge Marie et Saint
Jean
( peu d'expression - froideur du coloris )
D'une époque plus récente :
Christ attaché & la croix (restauré)
( Saint Pierre repentant & ses cotés )
( ds chapelle du Saint Sacrement de Sainte
Catherine - dessin brutal)
Peintures les plus belles :
Portraits des deux donateurs : ds le coin
gauche de l1l'-église .
Rétable peint par Campana pour D Pedro de
Saint Jacques Ferriol & St Pedro avec une
Vierge de la Paix pour sujet central , tres
abimé .
Toutes ces oeuvres surpassées par DESCENTE
DE CROIX que Campana exécuta en I548-1548
pour la CHAPELLE FAMILIALE DE JEAN & SANTA
CRUZ et qui est aujourd'hui le plus bel
ornement de la grande sacristie de la CATHE
-DRALE DE SEVILLE .
11 est tres regrettable que le portrait
grandeur nature de DON FERNANDO DE JEAN ,
PERIANT DEVANT LE CRUCIFIX ( m&me église )
ait dispara .
CE TABLEAU ETAIT UNE VARIANTE DE L'OEUVRE
QUE CAMPANA AVAIT EXECUTE POUR LE LIEU DE




SEPULTURE DE LUIS FERNANDEZ A SANTA MARIA DE GRACIA
AVANT JUILLET 1547 BT QUI SE TROUVE ACTUELLEMENT
AU MUSEE FABRE DE MONTPELLIER. CE TABLEAU NE POSSED
PAS ENCORE LA CONCENTRATION ET LE CARACTERE MONU-
-MENTAL DE L'OEUVRE PEINTE DE SEVILLE . EN REVANCHE
_AELLE A UN CARACTERE PLUS FRANCHEMENT ESPAGNOL._ LE
' CHRIST GLISSANT A TERRE D'UN MOUVEMENT FANTOMATIQUE
DONNE UNE IMPRESSION DE SURNATUREL EFFRAYANT ET
RAPPELLE LES PEINTURES DE MORALES. LA FIGURE DE L'
APOTRE SAINT JEAN PRODUIT UN EFFET DU MEME ORDRE .
Dans le tableau de Séville , l'artiste adoucit
et simplifie sa maniére , sans pour cela nuyire &
sa grandeur : le coloris métallique s'atténue ; 1'
éclairage est moins cru. Prédominance du bleu.vert
et du rouge . Composition du tableau se rapproche
un peu de la maniére de MARC ANTOINE ( Bartsch 32)
mais chez Campana LE SENTIMENT EST BEAUCOUP PLUS
PROFOND. Le désespoir des saintes fehmes , le corps
du “hrist mort glissant tout doucement a terre ,
paraissant apporter le calme et la paix , le large
paysage , tout cela produisit une impression pro-
-fonde sur les contemporains de Campana . A (QUEL
POINT L'ARTISTE A SU REPRODUIRE LA DEVOTION ESPA-
—-GNQLE EST PROUVE PAR LE FAIT QUE LE PEINTRE DUT
EXECUTERCETTE OEUVRE EN MAINTS EXEMPLAIRES DE DIF-
—FERENTES GRANDEURS ( AVEC VARIANTES ) TELLEMENT
ELLE ETAIT COMPRISE ET PLAISAIT AU PUBLIC ESPAGNOL
( Sanlucar Na Senora de la O ) D'AUTRES ARTISTES
L'IMITERENT . MURILLO PAR EXEMPLE AIMAIT A SE PLA-
-8ER DEVANT CE TABLEAU A STA CRUZ POUR Y FAIRE SES
DEVOTIONS . IL CHOISIT MEME EN FACE DE CETTE OEUVRE
A L'EGLISE , L'ENDROIT OU I1 VOULAIT ETRE ENSEVELI
Aussi important que la Descente de Croix , le
Rétable del Mariscal , que “ampang exécuta en 1555
en collaboration avec Antonio de 1fian pour 1la
chapelle de 1'ex-général auditeur de Cuba , D.
Diego de Caballero( Cathédrale de Séville
Ds le panneau du milieu , la Présentation au Temple
( 1a furification . grav. 148 ) Campana a réussi
ds ce que Pacheco appelait son plus grand mérite
il sut éclairer de ses brillants jets de humieére
des grandeurs artistiques dignes de Raphael et de
Michel “nge . Beauté raphaelesque de ses figures
féminines . Chaque personnage ¢tudié avec amour .
Pourtant composition manque de profondeur - 1'oeu-
-vre est de qualité moyenne .Place insuffisante te
-nue par la Vierge Marie . 11 manque & ce tableau
précieux , comme & beaucoup d'autres oeuvres de
Campana , l'harmonie supréeme . ( Composition un
peu lache malgré travail précis de 1'exécution des
figures et beauté du clair obscur . ) Campana n'a
pu atteindre les sommets de la peinture .
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CAMPENEER ( PIERRE DE ) dit PEDRO CAMPANA
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Résumé de Meyer ( suite ) Purification et 1le
probleme de 1l'éclairage .

L'artiste se place ds l'obscurité , regarde un
endroit inondé de soleil: parti sévillan que
tentérent “urbaran et Ruellas avec plus de succes
que Campana . Cependant l'artiste s'est surpassé
ds la représentation des donateurs . Ce sont les
portraits des Predella , su Maréchal , de son
fils , de son frére , de leurs épouses et de leur
filles ( grave I49 ) . Oeuvres trés vivantes -
effet extremement plastique et monumental.
Autres tableaux , plus petits :

Saint Yominique

Seint Frangois recevant les stygmates

Saint Jacques

Le don de la peédication décerné a Saint +ldefonsg
Jesus parmi les docteurs

Crucifixion
Resurrection - peut &tre esquissés par Campana
mais éxécution confiée & Antonio de Alfian ,
peintre né & Triana , connu depuis 1542 comme mai
-tre et qui, en I587 , aidé par son fils , décora
l'autel de Saint Yeorges pour 1l'églisede Sainte
Madeleine . 11 avait la réputgtion d'é&tre le meil
-leur peintre de fresques en Andalouisie avant le
retour de Vargas & Séville .

( L'inscription de Saint Sébastien au dessus de
la chapelle des “vangiles & 1' uest de la cathé-
~-drale dédiée & Alfian est douteuse

Cependant Alfian est un collaborateur intelligen
que Campana employa probablement comme aide mais
qui put agir en artiste indépendant , travaillant
ds le mefle style que lui -

Travaux d'“1fian :

Triptique 1564 avec Vierge de “oeuleur

Portraits de la famille du donateur ( vendus 2a
Paris il y a quelques années

Peinture du maitre autel ( coté de 1l'épitee ) de
la chapelle Saint Pierre de Séville avec un
Christ en croiz comme peinture centrale

avant tout : Rétable de la chapelle baptismale de
Sainte “nne & Triana avec Saint Frangois recevan
les stygmates , au centre du tableau .

Peut &tre Alfian a t il collaboré avec Campana




dans les derniéres oeuvres considc<rables de
Campana a Séville : I56I , 1562 :
Retablo Mayor de 1'église paroissiale de Triana
T5 tableaux illustrant la vie de la Vierge Marie
Saint Georges
La Charité romaine
La Charité chrétienne
d'une exécution treés irréguliere .

( compositions décousues en beaucoup de toiles
silhouettes raides , proportions défectueuses )
Les deux tablesux de la Carita ( les deux Charié4
-tés ) en revanche de la main du maitre : par-
-faites , noble plastique .
Aux murs de la méme église , différentes oeuvreg
de moindre importance : petits autels de 1'écoke
de Campana
Influence du maitre se fait encore fortement se
-tir ds la ‘“harité
et ds la “amentation sur le corps du Christ ,

, du Musée de Ladix

Peut &tre 1l'une ou 1l'autre de ces oeuvres sont
elles de la main du fils de Campana , Juan ,
qui resta en Sspagne apres le départ de son pe-
-fé'e&mggivdevint bourgeois de ce pays ; traces
de sa présence jusqu'a la fin du siecle .
N'a pas joué un role important comme peintre ,
pas plus que son fils Pedro de Campana qui exer
-gait une fonction & Séville au début du XViiem
Un des éleéeves du grand Campana , descendant
d'une nombreuse famille d'artistes estimés de
Séville , fut Miguel de ~squivel(mort en I62I)
Onpeut voir de lui , ds la Cantorie de la cathé
-drale de Séville un grand tableausigné , sans
grande valeur artistique : les saintes Justine
et pufine .

A coté des peintres flamands et de leurs éle-
-ves espagnols plus haut nommés , il y avait
quelgques maitresandalous de grand talent .
Pleins de talent et non de génie
|Vargas
Marmole jo
Cespedes
Pacheco : sont personnages de haute culture
littéraire qui vénérent Raphael et Michel Ange
et s'efforgaient de les imiter avec leurs fai-
-bles ressources artistiques : académiciens ,
d'un travail consciencieux ; ce ne sont pas deg
génies .AUCUN N'ATTEINT A LA GRANDEUR D'UN
CAMPANA. TOUS SUBIRENT L'INFLUENCE PLUS OU
MOINS DIRECTE DE CAMPANA. PACHECO NOUS LE RAP-
-PORTE DANS SES ECRITS ET L'INFLUENCE DE CAM-
-PANA EST VISIBLE DANS LEURS OEUVRES . "

Fin du résuméde MEYER .
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p. I3 EL DESCENDIMIENTO DE MONTPELLIER

Las primas obras importantes de PEDRP DE
CAMPANA de fecha conocida - una de ellas sole
aproximadamente - , nes presentan una de las
facetas mas valiosas de su personalidad , la de
su sensiwilidad para lo dramatieco. Gracias a
ella , lo mismo es capaz de dotar de la mas
profunda pasion una historia tragica , que de
mover un paisaje o animar un interier . El nue-
-vo astro gque ahora comenzaba su carrera por el
cielo artistico sevillano , eoincidiendo con lo
los dias en gque marchaba hacia el ocaso el arte
de Alejo Fernandez - el artista que no gusto
de expresar el dolor - tenia , por temperamente
, que alcanzar sus mayores triunfos en los tema
temas tragicos . Y , en efecto , su interpreta-
-cion del dolor de la Madre de Dies ante el
cuerpo de su Hijo en el trance del Descendimien
-to cuenta entre suas obras maestras .

De ese tema poseemos de Campana dos pinturas
un tapiz y un dibujo , este ultimo conservado
en la Biblioteca Real de Madrid . Las dos pin=-
-turas , que ‘1o son en tabla , como toda su o-
-bra , se guardan en la catedral de Sevilla y
en el Museo de Montpellier , y el tapiz pertene
-ce)al Colegio del Patriarca de Valencia ( lam
2-4

El Descendimiento del Museo de Montpellier
es de fecha imprecisa , pero consta que es ante
-rior a 1547 , ano en que contrato el de la
catedral de Sevilla ( lam. 2 )

No imagino la escena , como Van der Weyden
, sobre fondo liso , aislada en el tiempo y en
el espacio . Es probable que Campana conociese
la famosa tabla del pintor de Tournai, entonces




en Lovaina ; pero lo ecierto es que no dejo huella
alguna en el . De proporciones puy cuadradas , la
historia se B=maxzi¥xm , desarroclla sobre amplie
fondo de paisaje , todo €1 bastante illuminado,
salvo en el primer termino , donde las sombras
permiten realzar mejor el efecto de claroseuro que
anima la escena .

e 14
: La creacion de un escenario amplie , en
gque la escena pueda representarse con la mayor
claridada Posible , parecehaber sido una de las
principales aspiraciones del pintor , tanto en este
Descendimiento como en el de la catedral de Sevills
. Ese deseo de claridad se pone bien de manifiesto
si comapagos el de Montpellier con las interpreta-
-ciones florentinas y romanas contemporaneas , y es
comparaciongue XEXEE merece hacerse , pues en la xu
quinta decada del siglo se pintan varios Descéndi
-mientos importantes . De I541 es el famoso de
Volterra en la Trinidad , de Roma , de tan decisi
-va influencia en las interprétaciones posteriores
del tema , y poco mas tardias son la de Jacopine
del Conte en San Juan , de aquella poblacion , y
la de Salviati en Santa Cruz de Florencia . En to-
-das ellas persiste la tradicion cuatrocentista de
gue buen numero de los personajes que esperan en
tierra el descenso del cuerpo del Salvador se en-
-cuentren en pie. Campana , en cambio , solo pre-
-senta en esa actitud al santo varon que tiene en
sus manos la corona de espinas . Gracias a ello,
podemos contemplar gran parte del paisaje , y dibu-
-Jjarse con limpieza , pendiente en el espacio ,
cuerpo del Salvador , casa que no sucede en ninguna
de las interpretaciones italianas citadas . En rea-
-lidad , no se deben a Campana esos dos rasgos tan
esenciales en la composicion .Tienen su origen en
la conocida estampa de Marcantonio Raimondi . La
influencia es indiscutible . Alli se encuentran ,
en efecto , las dos escaleras convergentes ; aunque
en forma completamente distinta , el cuerpo inclina
-do hacia la izquierda , y recogido en sus piernas
por el santo varon que y2 esta a punto de descender
a tierra ; el brazo rendiente del Salvador , y el
grupo inferior encumadrado por las escaleras . Pero
y pese a todas esas coincidencias en los rasgos
generales de la composicion , la de los personajes
en si y la del grupo de la Virgen , las diferencias
son fundamentales .

Esas diferecias estan inspiradas , como es
natural , por un eriterio artistico tambien diferen
-te . En la estampa de Marcantoenio , la escena esta
concebida en plano , en realidad en dos planos
paralelos , y para subrayar esa intencion , ecasi
todos los personajes estan vistos de perfil , y los
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Bibl. Yniguegz ( suite ) dos santos varones de
la parte superior , que aparecen en escorze

s 10 disimulan lo ' mas posible con la posicion de
sus brazos y de sus cabezas . En el Descendimien-
-to de Montpellier sucede , en gambio , lo contra
-rio : la mayor parte de las figuras estan vistas
de frente y en escorzo . La diferencia de actitud
de los santos varones de la parte superior , el
escorzo de los brazos del de la izquierda , 1la
posicion frontal del rostro y pecho del Salvador
s €l escorzo de la Virgen y la ordenacion en
profundidad de dos de las Marias , nos lo dicen
claramente . e Lol

Pues bien , ello es debido a influencia mi-
-guelangelesca , inspirada probablemente por el
Descendimiento de Volterra , aunque conservandé
Campana aun mayor liberdad que ante la estampa
de Marcantonio . Ni en una sola actitud , ni en
uno solo gesto coinciden , y , sin embargo , mi-
-entras en la composicion general se percibe el
sentido de la claridad rafaelesca , en la disposi
-cion de las figuras y de los grupos se advierte
el parentesco con el de Voterra , y como enri-
-quece su obra con la nota dramatica del escorzo.

Hay una figura a que no debe buscarse su pre-
-cedente ni en el rafaelismo de Marcantonioni en
el miguelangelismo de Volterra. Es 1la de San Juan
y gque , con su gesto , de profunda §eneracion ,
se nos muestra ensimismado en su actitud comtem-
-plativa , y espiritualmente aislado de la violen
-ta escena dramatica que se desarrolla ante el .

Esa nota lirica de la mistica conversacion
del santo con las espinas que traspasaron la divi
-na frente del Salvador , se encuentra ya plena-
-mente desrrollada en el Descendimiento de Fra
Angelico ;" y precisamente en esta parte del esce-
-nario . Obra muy conocida y admirada ya en el
siglo XVI , lo seria tambien de Campana ; pero ,
de todos modos , no conozconinguna otra en gue es
nota contemplativa dentrocde la tragedia del Cal-
-vario se nos ofrezca con mayor encanto e impor-
-tancia ,

El dramatismo propio del tema lo exalta
Campana con una iluminacion-violenta gque , en




cambio , falta en las interpretaciones italianas
citadas . Ya hemos visﬁto como , para hacerlo mas
sensible , deja en sombra el primer plano en gue
situa la escena , y adviertase ahora cuan intenso
es el efecto de claroscuro con que destaca el cuer
-po del Salvador . E1 paisaje gque se extiende lumi
-noso y amplio tras la escena y produce la impresit
-on de continuarse. por los lados , es del tipo ita
~-liano de mediados de siglo y refleja una concep-
-cion analoga a los de Niccolo dell ' Abate .

El Descendimiento del Museo de Montpellier
consta que lo pinto Campana para la capilla sepul-
-cral del jurado Luis Fernandez en la iglesia del
convento de Santa Maria de Gracia .

EL DIBUJO ya citado de la biblioteca del Pala
-cio Real de Madrid coincide , salvo en minusculos
detalles , con el Descendimiento de Montpellier .
Las difereneias principales se refieren al santo
varon , que , en lugar de tener la corona de espi-
-nas en sus manos , oculta entre estas su rostro ,
y & la posicion del brazo de la Virgen , diferencig
-a8 que por su misma naturaleza mas hacen pensar
en el artista mismo que en una copia .

P. 16 : EL DESCENDIMIENTO DE SEVILLA

El Descendimiento de la catedral , como
se ha dicho , fue encargado a Pedro de Campana en
I547 . En una de las clausulas del contratoc se
comprometio a que la obra fuese de analoga o supe-
-rior calidad a la del Descendimiento del convento
de Santa Maria de Gracia : " tal e tan buena e
antes mejor " son los terminos del contrato . Y ,
en verdad , que la hermosa tabla , hoy en la sacrig
-tia mayor de la catedral de Sevilla , nos dice
que esas palabras no fueron vana promesa ( lams 4-

El proceso de elaboracion seguido por Campana
al componer el Descendimiento de Montpellier se
continua en el de la catedral . El esquema general
es el mismo y , sin embargo , las diferencias son
fundamentales . Las proporciones de la tabla no
son tan cuadrados , y existe el manifiesto deseo
de concentrar mas la escena , simplificandola , y
de intensificar su dramatismo . Para lograrlo ,
Campana ha prescindido , en primer lugar , de uno
de los santos varones , rediciendc asi a la mitad
los cuatro que figuraban en la primitiva composici
-on de Marcantonio que le sirviera de punto de par
-tida . Pero , ademas , no solo ha hecho desapare-
-cer el San Juan de la derecha del cuadro, donde ,
como el santo varon de la izquierda , ocultaba
buena parte del paisaje , y ha reninciado al tema
Secundario de la adoracion de la corona de espinas
y Sino que lo ha trasladado al eje mismo de la
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Bibl/ Yniguez ( suite ) composicion , ante el
arbol de la cruz , gomo gqueriendo hacerle

participar del espacio.por ella ocupado . La

posicion mas vertical del cuerpo del Salvador

y la coincidencia de su brazo derecho con la

escalera de ese lado responden a ese mismo dese

de no restar diafanidad a la escena .

Campana ha procurado concentrar la composi
-cion, antes mucho mas dispersa , en torno a su
eje central , uniendo directamente la figura de
Salvador con el grupo de las Marias y dejando
perfectamente desligado de este a los dos santod
varones . Y es indudable que , gracias a ese
proceso, el conjunto ha ganado en simplicidad y
monumentalidad .La sensacion de esfuerzo y de
confusion de los multiples brazos de los santos
varones , que , tanto en la estampa de Marcanto
-nio come en la pintura de Volterra , pugnan po
sostener el cuerpodel Salvador , ha desaparecide
y convirtiendose en el cuadro sevillano en ese
suave deslizamiento que tanto contribuye a real
-zar la importancia del protagonista .

Como es natural , algunas de las novedades
de esta interpretacion del tema son reflejo de s
su formacion italiana : asi , el brazo , aun en
alto , P. 17

que procede de la estampa de Marcantonio,

o la frontalidad del cuerpo del Salvador , que
se relaciona con el de Volterra , en quien hace
tambien pensar el intenso dramatismo del grupo
de la Virgen y las dos Marias . Pero incluso en
esos casos de sugestiones ajenas su poderosa
personalidad resulta bien patente .

El Descendimiento de la catedral es , probg
-blemente , la obra que pone mejor de manifiesto
como el temperamento artistico de Campana es
totalmente distinto del de sus companeros itali-
-anos- , y comoes precisamente la virilidad y la
sinceridad de su arte lo que le convierte en un
pintor digno de figurar en primera fila entre
los seguidores de Rafael de la misma -Italia .
Comparado con este Descéndimiento , tanto el de
Jacopino del Conte como el de Salviatiresultan
huereos 'y sin vida , y el mismo de Volterra , tan




bellamente compuesto y tan intensamente sentido
en el grupo de la Virgen , carece del tono since-
-ro y de la honda realidad del de Campana , que e
ese aspecto mas parece espanol que fiamenco .

-BEs curioso advertir como en el proceso de
intensificacion dramatica que este Descendimiento
significa respecto del de MONTPELLIER , la nota
lirica del San Juan contemplando la corona de es-
-pinas es reemplazada por el motivo esencialmente
formal de su avance hacia nosotros en el centro de
la composicion , aunque dotado tambien de intenso
valor emotivo . San Juan marcha con el cuerpo de
Jesus como si de su propia cruz se tratara , y lo
mismo qua alli hacia objeto de su profunda venerac
-ion la corona de espinas , aqui expone a la nues
-tra sus pies ilagados por los clavos . No llega
a besarlos la Magdalena como en el Descendimiento
de Fra Angelico ; pero bueno sera recordargue tam
-bien en el pintor florentino llegan a convertirse
en tema esencial de la composicion . En el Descen
-dimiento sevillano , tanto los pies como el cuer-
~-po todo del Salvador deben buena parte de su fu-
-erza @iramatica a lo violento de sm iluminacion
. El1l cotejo de los pies del Cristo de MONTPELLIER
sy que pasan inadvertidos , con los del de Sevilla
, tan plasticamente subrayados , 1o pone ¥ien de
manifiesto, y aun mas la manera de iluminar su
rostro . Campana no lo imagina como en MONTPELLIER
. Salvo la estrecha faja de luz con que define su
parfil lateral , lo cubre , por el contrario , de
sombra , y al hacerlo asi , deja echado en la
escuela sevillana el germen que habia de florecer
cerca de un siglo mas tarde en el rostro semicubi-
-erto por la cabellera del Cristo en la cruz de
Velazquez . La vieja formula helenica de Timantes
cubriendo el rostro de Ifigenia cobraba asi nueva
vida en la Sevilla del Renacimiento .

Pt

Pero donde la nota tragica culmina
es en el grupo dela Virgen . Maese Pedro no ha
representado , como Van der Weyden , el momenta
en que la Madre de Jesus , traspuesto el sentido ,
cae desfallecida ; en gque a la tortura del dolor
sigue la laxitud y la guietud del desfallecimiento
. BE1 ha elegido , como Volterra , el momento mas
agudo del drama . Asi como el Descendimiento de
Van der Weyden tiene la fuerza tragica del vacio
del silencio que sigue al drama , el de Campana
tiene la fuerz del dolor mismo .Mientras el uno
subraya la falta de vida del cuerpo del Salvador
con el paralelismo del cuerpo exanime de la Virgen
y €1 otro le opone su impetuoso movimiento convul-
-sivo . Sentenda en tierra la Vimrgen , sus espas
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Bibkl. ¥niguez (suite ) -mos de dolor agitan su

cuerpo en descargas casi epilepticas . Pro-
-duce el efecto de que no puede estar en repose
un solo momento 3§ gque sus piernas , dobladas hace
un instante , han de cambiar de posicion dentro
de unos segundos . Su cuello se arquea y , loca
de dolor , fija sus ojos desorbitados en el ros-
-tro de su Hijo . Si la iluminacion triste y mis-
-teriosa de la cabeza del Salvador subraya el si-
~-lencio de su muerte , la del busto de la Virgen
sirve para que nuestro interes se fije en su ros
-tro descarnado y en sus ojos enormemente abierto
-5 y desencajados . Para encontrar en nuestro sie-
-glo XVI algo de intensidad expresiva analoga , e
-S necesario recurrir a la escultura , a la Vir-
-gen de los Cuchillos de Juni . Y no 'deja de ser
curioso , advertase , que ni Juni ni Campana fu-
-eron hijos de la tierra .

La intensificacion dramatica y el recogimi-
-ento formal no se reducen a la escena misma . En
el paisaje tiene lugar un proceso analogo . Su
concepcion continua siendo identica ; pero , de
una parte , el efecto de desbordamiento lateral
que producia el de MONTPELLIER ha desaparecido ,
y nos sentimos como encerrados en el limitado ho-
-rizonte de la hondonada de un valle , y , de otr
-a , la sombra ha ganado considerable terreno
hasta escalar lateralmente el perfil del horizon-
-te .La luz gque sola ilumina la ciudad y las mon-
-tanas centrales del fondo , 21 mostrarsenos tras
el valle oscuro del primer termino , presta al
paisaje de Sevilla un dramatismo que , indudable-
-mente , no existe en el de MONTPELLIER .

El Descendimiento de la catedral de Sevillsa
fue encargado a Pedro de Campana en pleno verano
de I547 .Comprometiose a terminarlo a fines de
ano , y no debio de dilatar mucho su entrega ,
pues todavia puede leerse en su marco que se acalb(
-0 2 principios de febrero del ano siguiente .
Pintolo para la capilla de Fernando de Jaen en la
iglesia de Santa Cruz , y alli se conservo haste
que , derribado el templo por los franceses » fue
depositado por estos en el Alcazar juntamente con
los cuadros gque proyectaban ilevarse como botin




de guerra . En la rica capilla de los Jaen , de
la antigua sinagcga convertida en iglesia de Santé
Cruz , fue el Descendimiento de Maese Pedro , du-
-rante dos siglos y medio , una de las obras mas
admiradas por lbs pintores sevillanos . Pacheco
nos confiesa como el contemplar el cuerpo muerto
del Cristo le producia tal pavor y miedo , que te-
-mia estar a2 solas en la oscura capilla donde se
encontra®a el cuadro , y ya hemos aludido a la
profunda admiracion que poT el sentia Murillo .
B 19
Bs tredicion que recoge Pons a fines del siglo
XVIII en estos terminos : " Es una gran recomend
-cion de esta obra el saberse gque Murillo la esta
-ba considerando y estudiando continuamente , ¥
gque muchas veces , aun en sus ultimos anos , res-
-pondia al sacristan de esta iglesia y a otros
que lo veian de continuo en dicha capilla : " Que
estaba esperandd cuando acababan de bajar de la
Cruz a agquel Divino Senor S
Como otras obras suyas , el Descendimiento
esta firmado : " Hoc opus faciebat Petrus Campa-
-niensis ."
L, DESCENDIMIENTO DEL COLEGIO DEL PATRIARCA
DE VALENCIA .
La version del Descendimiento que nos ofrece
el tapiz del Colegio del Patriarca de Valencia
( 1am. %) ; se diria que representa la ultima
etapa del proceso que , iniciado en el de Montpe
-lier , conduce al de “evilla .Campana , con finsg
sensibilidad , sabe distinguir , sin embargo ,
entre un cuadro y un carton de taplz'. Pintura
por naturaleza mas plana y menos minuciosa , ha
renunciado en ella a la violenta iluminacionde
1a tabla sevillana , tanto en la escena como en
el paisaje , y ha tratado este muy someramente .
Por otra parte , dado el caracter decorativo de
la obra , ha procurado dejar mas espacio libre
a los lados de la escena .Las figuras no aparece
asi tan agobiadas por el marco como en MONTPELLIZ
y Sevilla , donde se sigue en este aspecto la
misma pauta gue en las interpretaciones italiana
Pero en la composicion de la escena miasma
culmina la tendencia fundamental en pro del ver-
-ticalismo del cuerpo del Cristo y el sgrupamien
-to de las figuras al pie de la cruz que hemos
visto en Sevilla . Notese la curiesa actitud del
San Yuan y la “agdalena , como cohibidos por
cierta falta de espacio , de estirpe manierista.
Ignorase la fdacha en que pinto Campana el
carton de este tapiz ,
P20
pues aungue parece logico suponer que 10
niciese cuando , de regredo en su patria ,
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Bibl. Yniguez ( suite ) trabajaba como pintor de

cartones para la fabrica de Bruselas , desde
I56% hasta hacia 1580 , dadas sus relaciones con
los artistas de aquella industria , no es imposibl
-e que enviase el modelo desde Sevilla . De todas
formas , es el unico tapiz conocido hecho induda-
-blemente por una pintura suya que puede ponérse
en relacion con su presencia en la fabrica de Bru-
-selas , donde , al parecer , tan alto renombre
dejo . Su existencia en el Colegio del Patriarca
, de Valencia , se encuentra plenamente justifica-
-da , si se recuerda que aguella gran fundacion
fue obra del sevillano Juan de Sibera , de la fa-
-milia de los Dugques de Alcala , con la que el
artiste tuvo tan buena amistad .

P. 8

Bl rafaelismo , al parecer , se introduce en
Sevilla de manera brusca , sinetapas intermedias
que establezcan la transicion ...

El hecho no es sorprendente , pues ya queda
dicho que son extranjeros los propagadores de la
nueva modalidad renacentista . Los dos mas impor-
-tantes se ilamaron entre nosotres Pedro de Campa-
-na y Fernando Esturmio ; en su patria , KEMPENE-
-ER y Sturm . Aparacen en Sevilla antes de 1540 ,
y trabajan en ella , por los menos , Rasta I562
eliuno , ¥y Rasta 1555 el aofro ...

Pedro de “ampana es , sin duda , la primera
gran figura del rafaelismo en Sevilla .

p. 9

Maese Pedro , como se le ilamaba en la Sevilla
del Rinacimiento , guedo vinculado todo el siglo
a la memoria de los artistas y aficionados a la
pintura , de la ciudad .

Bacido en Bruselas en 150%3 , debio de pertene-
-cer a la familia de los KEMPENEER , que durante
el siglo XVI conto entre sus membres a varios
pintdres , tapiceros y hombres de letras .

P10

Ma lo cierto es , que en I156% , habia abandona
-do Sevilla , despues de vivir en ella mas de vein
-te anos .

Pl 11

Pedro de Campana es el tipico artista del Ri-
-camiento que no se limita al cultivo de su arte
, Sino que domina tambien la arquitectura y la
escultura , y , en su incansable deseo de saber ,




conoce las matematicas y la astronomia .
Pe 12

Y , en efecto , el suyo es esencialmente
rafaelesco .

Con el clasicismo del Renacimiento pugna
en Campana su temperamento de temple dramatico y
su: gusto esporadico df naturaleza barroca por la
hinchazon y el abultamiento de las formas . Esa
particular sensibilidad para los temas tragicos se
encuentra fecundada por una sana inspiracion en
la realidad , gracias a la cual su Descendimiento
, de la catedral de Sevilla , no obstante las seme
-janzas que ofrece con el de Volterra , pintado
por los mismos anos , se diferencia de el fundamen
-talmente . Valor de primer orden en Campana , al
servicio de su sensibilidad dramatica , es su gus-
-to y notable dominio del claroscuro , gque le per-
-mite crear sabios y , con frecuencia , violentos
efectos de luz . Eses efectos de luz no le sirven
solo para intensificar la expresion de un rostro
, prestar todo su valor mimico al gesto de una
mano o para provocar la contemplacion devota de 105§
pies traspasados del Salvador , sino que , como a
los grandes maestros holandeses de la centuria si
iente , le permite convertir los interiores en es
-cenarios ilenos de vida .

La tendencia a la hinchazon de las formas y
el desec de mover las superficies de carnes y telag
en un fluir ajeno a la sobriedad renacentista , de
que , como veremos , dio buenas muestras en la
gran tabla de la Purificacion , lo convierten , en
mi sentir , en uno de los mas ilustres precursores
del barrogquismo rwbeniano .

P19

Y papel analogo creo gue le corresponde en la
evolucion del paisaje flamenco . Los suyos suelen
ser de tipo uaniermsta ; pero en alguna ocasion ,
como su paisabo Brueghel , sabe dotar el paisaje
de ese valor dramatico gque desarrollara plenamente
Rubens . Tambien en este aspecto resulta pintor de
capital importancia , como precedente del gran
mgestro de Amberes .

Repr.: Diego Angulo Iniguez , Artistas Andaluces
Pedro de Campana - Laboratorio de Arte

de 1la Universidad de Sevilla , IS5I :

DESCENTE DE CROIX - MUSEE DE MONTPELLIER
Pl. 2

DESCENTE DE CROIX - COLEGIO DEL PATRIRRCO -
VALENCIA : P1 3 .

DESCENTE DE CROIX - CATHEDRALE DE SEVILLE :
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Repr. (suite ) DESCENTE DE CROIX - CATHEDRALE
DE SEVILLE- DETAIL : SAINTE
MARIE MADELEINE - P1 VI
DESCENTE de CROIX - CATHEDRALE
DE SEVILLE - DETAIL : UNE MARIE - PL VII

Emile Male : L'Art religieux aprés le Concile de
Trente , Paris A Colin , 1932
P o
La Descente de Croix garda long-
-temps des lignes simples . Pendant prés de deu
cents ans les tableaux et les miniatures nous
montrent deux échelles appliquées & la croix et
sur ces échelles deux hommes soutenant le corps
du Christ : la Vierge , les Saintes Femmes et
Saint Jean assistant 2 la scene . Telle fut au
XIVeme siécle , la Descente de Croix de Simone
di Martino , au XVéme , celle de Fouquet , au
XVIiéme celle de Sodoma . La composition etait
d'une parfaite clarté , mais dessinait sur le
ciel une silhouette un peu grele .
Au XVIeme siecle , on vit apparaitre &
Rome , une Descente de Croix d'une ampleur de
conception , d'une beauté architecturale et d'yn
-e grandeur de style , dont il n'y avait pas d'e
exemple jusque la . C'est celle de Daniel de
Volterre & la Trinité des Monts ( fig I62 ) .
oceuvre a tant de caractére qu'on 1'a crue des
-sinée par Michel Ange : elle n'est pas indigne
de lui . Ce qui la caractérise , c'est le nombre
des acteurs et l'art avec lequel ils sont dispo
-sés . Il y a maintenant quatre échelles et cing
personnages enveloppés de draperies que souléve
le vent , guident ou soutiennent avec des gestes
nobles le corps du Christ descendant lentement .
I1 en est deux qui dominent la traverse de la
croix et enlevent & la ligne droite sa sécheress
-e . Au premier plan , la Vierge évanouie entre
les bras d'une sainte femme a les lignes grandi
-ses d'une Ariane antique . Cette scéne funebre
garde le caractére héroique des grandes oeuvres
de la Renaissance .
Elle avait de telles beautés qu'elle de

-vint le modele que les artistes eurent toujours
devant les yeux . L'iconographie de la Descente




de Croix fut désormais fixée ; on retrouvera sans cess
-e ces quatre échelles et ces cing hommes robustes
dont deux dominent la croix .

La Descente de Croix peinte par Jf“ubIT pour
le Dome de Pérouse en fut une des premieres 1m1tat10n~
en Italie .

En France , vers 1593 , un Flamand , Jean DE
VOLTIGEANT , sentit si vivement la grandeur de 1l'ori-
-ginal qu'il donna & un des hommes qui soutiennent le
Christ la nudité antique ( chez le marquis de Labriffe
4 Neuville )

RUBENS avait conservé dans sa mémoire les li-
-gnes du chef d'oeuvre qu'il avait admiré & Rbme , ca

il s'en inspira dans sa fameuse Descente de Croix 4'
Anvers .

Comie du tableau du Musée csentée pa e peintre

Galerie Mirage , Montpellier
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Note JC 1962 Atlantis Ver
écrit en aout
Wir sind "@*enwprtig mit
" Spanische Malerei " beschaftigt
Gotthard JEDLICKA eine Einleitung
Tuis Fernandez oder Luis Ferrendez
Santa Maria de Grecia oder Santa Mari da Gracia %
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Réponse selon la version ¥Yniguegz
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Repr .: L' Istituto Italiano d' Arti Grafiche de
Bergame prépare 1962 owvrage sur PEINTURE
ESPAGNOLE et projete une reproduction du tableau de
PEDRO CAMPANA :
I1 s' agit d'un ouvrage de M. AINAUD DE
LA SARTE , Directeur des Musées de Barcelone
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